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परिचय 


जयपुर राज्य के शेखावाटी प्रांत में खेतड़ी राज्य है। वहाँ के राजा 
श्रीश्रजीतसि हजी बहादुर बड़े यशस्त्री और विद्याश्रेमी हुए। गणित 
शास्त्र में उनकी श्रदूभुत गत्ति थी। विज्ञान उन्हें बहुत प्रिय था। 
राजनीति में वह दुक्त और गुणग्राहिता में अद्वितीय थे.। दर्शन और 
अध्यात्म की रुचि उन्हें इतनी थी कि विज्ञायत जाने के पहले ओर पीछे 
स्वामी विवेकानंद उनके यहाँ महीने रहे । स्वामीजी से घंटों शाख-चर्चा 
हुआ करती । राजपूताने में प्रसिद्ध है कि जयपुर के पुण्यश्लेक महा- 
राज श्रीरामसिंहजी को छोड़कर ऐसी सर्वेतोमुख प्रतिभा राजा श्रीअजीत- 
सिंहजी ही में दिखाई दी । 

राजा श्री अजीतसिंहजी की रानी आडउआ ८ मारवाड़ ) चाँपावतजी 
के ग् से तीन सतति हुई'--दो कन्या, एक पुन्न । ज्येष्ठ कन्या श्रीमती 
सूयकुमारी थीं जिनका विवाह शाहपुरा के राजाधिराज सर श्रीनए्टर: 
सिंहजी के ज्येष्ठ चिरंजीव और युवराज राजकुमार श्रीउमेद्सिहजी से 
हुआ | छोटी कन्या श्रीमती चांदुकु वर का विवाह प्रतापगढ़ के महा- 
रावल साहब के युवराज महाराजकुमार श्रीमानसिंहजी से हुआ । तीसरी 
संतान जयसिंहजी थे जा राजा श्रीश्रजीतसि ह जी ओर रानी चापावतजी 
के स्वगंवास के पीछे खेतड़ी के राजा हुए । 

इन तीनों के शुभचिंतकों के लिये तीनें की स्मृति, संचित कर्मो' के 
परिणाम से, दुःखमय हुईं। जयसिंहजी का स्वगंवास सतन्नह वर्ष की 
अवस्था में हुआ । सारी प्रजा, सब शुभचिंतक, संबंधी, मित्र ओर 
गुरुजनां का हृदय श्राज भी उस आंच से जल ही रहा है। अशभ्वत्यामा के 
त्रण की तरह यह घाव कभी भरने का नहीं । ऐसे आशामय जीवन का 
ऐसा निराशात्मक परिणाम कदाचित्‌ ही हुआ हे।। श्रीसूर्यकुमारीजी 
का एक मात्र भाई के वियेग की ऐसी ठेस छगी कि दा ही तीन 
वर्ष में उनका शरीरांत हुआ।। श्रीर्चांदकुवर बाईजी को वैधब्य की 
विषम यातना भोगनी पड़ी और अ्रातृवियोग और पति-वियेग दोनें का 
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अ्रसह्य दुःख वे मेल रही हैं। उनके एकमात्र चिरंजीव प्रतापगढ़ के कु वर 
श्रीरामसि हजी से मातामह राजा श्रीअजीतसिंहजी का कुल प्रजावान्‌ है। 

श्रीमती सूय्यकुमारीजी के काईं संतति जीवित न रद्दी । उनके बहुत 
आग्रह करने पर भी राजकुमार श्रीउमेद्सि'हजी ने उनके जीवन-काल् में 
दूसरा विवाह नहीं किया । किंतु उनके वियोग के पीछे,उनके श्राज्ञानुसार, 
क्ृष्णगढ़ में विवाह किया जिससे उनके चिरंजीव <शांकुर विद्यमान हैं। 

श्रीमती सूथ्यकुमारीजी बहुत शिक्षिता थीं। उनका श्रध्ययन बहुत 
विस्तृत था । उनका हि दी का पुस्तकालय परिपूर्ण था । हिंदी इतनी 
श्रच्छी लिखती थीं और श्रक्षर इतने सुंदर होते थे कि देखनेवाले चम- 
व्कृत रह जाते। स्वगंवास के कुछु समय के पूवे श्रीमती ने कहा था कि 
स्वामी विवेकानंदजी के सब ग्रंथों, व्याख्यानां, ओर लेखों का प्रामाणिक 
हि'दी अनुवाद में छुपवाऊंगी । वाल्यकाल से ही स्वामीजी के लेखों 
और अध्यात्म विशेषतः श्रद्वेत वेदांत की श्रेर श्रीमती की रुचि थी। 
श्रीमती के निदेशानुसार इसका काय्यक्रम बाँधा गया। साथ ही श्रीमती 
ने यह इच्छा प्रकट की कि इस संबंध में हि दी में उत्तमात्तम अंथों के 
प्रकाशन के लिये एक अक्षय निधि की व्यवस्था का भी सूतन्रपात हे। जाय । 
इसका व्यवस्थापन्न बनते बनते श्रीमती का रवगवाप्त हो गया । 

राजकुमार उमेदसि'हजी ने श्रीमती की अंतिम कामना के अश्रनुसार 
बीस हजार रुपए देकर काशी-नागरीप्रचारिणी सभा के द्वारा इस 
ग्रंथमाला के प्रकाशन की व्यवस्था की है। स्वामी विवेकानंदजी के 
यावत्‌ निबंधों के अतिरिक्त और भी उत्तमात्तम ग्र'थ इस ग्र'थमाला में 
छापे जायगे श्रार अल्प मूल्य पर सर्वेसाधारण के लिये सुल्नभ होंगे । 
अंथमभाला की बिक्री की आ्राय इसी में लगाई जायगी। यों श्रीमती 
सूथ्यकुमारी तथा श्रीमान्‌ उमेद्सि'हजी के पुण्य तथा यश की निरंतर 
वृद्धि होगी और ह हिंदी भाषा का अ्रभ्युदूय॒तथा उसके पाठकों को 
जश्ञान-लाभ होगा। 


निवेदन 


पुश्ञी भूति! सुबहुजनिभिः श्रेयर्सां संचितानाम्‌ . 
साक्षादभाग्य॑ नतु निवसतां नन्दपल्लीषु पुंसाम्‌। 

पात्र प्रेम्णां त्रजनववधूमानसादुद्गतानाम्‌ 
आज्नायानां किमपि हृदयं स्मयेतां मज्जुमृति ॥ 


उद्देय और परिस्थिति 


जिस समय में श्रोनाथद्वार की संस्कृत पाठशाला में श्रध्या- 
पक था, उस खमय मेरे एक मित्र वेद श्रीकृष्ण शर्मा हिंदी 
साहित्य सम्मेलन की मध्यमा परीक्षा दे रहे थे। वे कभी 
कभी मेरे पास भी रसे और भतलंकारों का विषय समभने के 
लिये आ जाया करते थे । मुझे उस समय अनुभव हुआ कि 
हिंदी भाषा में रसों श्लौर भावों के विषय को प्राचीन शैली से 
यथाथे रूप में समभा देनेवाला कोई भी ग्रंथ नहीं है। उन्होंने: 
मुझसे आग्रह भी किया था कि आप इस विषय में कुछ लिखिए, 
पर अवसराभाव से उस समय कुछ भी न हो सका। भस्तु । 

उस्र बात को श्राज कोई चार-पाँच वर्ष हो गए। विक्रम 
संवत्‌ १४८२ के माघ मास में मैंने किसी विशेष कारश-वश 
श्रोनाथद्वार छोड़ दिया । उसके कुछ ही दिनों बाद-...चैन्र में--. 
बंबदे निवासी गोस्वामिकुलकास्तुभ श्रीगोाकुलनाथजी महाराज 
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ने मुझे जूनागढ़ श्रार चापासनी( जोधपुर, मारवाड़ ) के श्राचार्या- 
सनें पर विराजमान चि० गोसखामी अश्रीपुरुषोत्तमल्ञालजी 
तथा चि० गोखामी श्रोत्रजभूषणलालजी के श्रध्यापन के लिये 
नियुक्त किया । इसी अवसर में मुझे काशी की साद्ित्याचाये 
परीक्षा के लिये रसगंगाधर फे अध्ययन ओऔ्रर मनन की आव- 
श्यकता हुईं । रसगंगाधर से परिचित सभी संस्कृताभिज्ञ इस 
बात का मानते हैं कि रसेों और भावों का जैसा विशद 
विवेचन रसगंगाघर में है, वेसा और कहीं नहीं है। श्रतः 
इस समय मेरे हृदय में अपने पृवेक्त मित्र के आग्रह की स्मृति 
जागरित हुईं और विचार हुआ कि क्या ही भ्रच्छा हो, यदि 
यह अंथ हिंदी-भाषा-भराषियां के भी उपयोग में आ सके । 
इस विचार के कुछ दिन पूर्वे, मेरे मित्र श्रैर भूपाल-नेबल्स- 
स्कूल, उदयपुर (मेवाड़ ) के भ्रध्यापक साहित्यशाश्लो श्रीगिरि- 
धर शर्मा व्यास ने मुझसे इस अनुवाद के लिये कद्दा भी था । 
कदाचित्‌ उनका यह विश्वास था कि मेरा अनुवाद संस्कृत 
रसगंगाधर के अध्येता छात्रों के लिये भी उपयोगी होगा । 

चापासनी एक छोटा सा गाँव है, इतना छोटा कि वहाँ 
सब मिलाकर सी मनुष्यों की भी बस्ती नहीं हे। यद्यपि 
अध्ययन, अ्रध्यापन श्रौर भेजन-निर्माणादि के कारण ( क्योंकि 
मैं यहाँ सकुट्ंब नहीं रहता था) बहुत ही कम समय बच पाता 
था; तथापि यहाँ कोई ऐसा व्यक्ति नहीं था जे मुझसे इस 
समय को भी छीन लेता । दाँ, यदि मैं उसका दुरुपयोग दी 
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करना चाहता ते बात दूसरी थी । सो मैंने इस अनुवाद का 
काये आरम्भ कर ही डाला | 

पर पूर्वोक्त आचायेकुमार यहाँ स्थिर रूप से नहों रह पाते । 
उन्हें भारतवर्ष के अधिकांश भाग में फिरते रहना होता है। 
और मैं ते रहा उनके साथ; इस कारण तथा अन्यान्य कारणों 
से भी मुझे खूब ही भ्रमण करना पड़ता है। सो इस ( प्रथ- 
मानन ) के अनुवाद के लिखते समय मैंने कराँची, हैदराबाद 
( सिंध ), जोधपुर ( कई बार ), जयपुर (कई बार ), अहमदा- 
बाद, बड़ौदा, इंडर, बीकानेर, नागार, जूनागढ़ ( कई बार ), 
काशी, मथुरा और श्रोनाथद्वार आदि अनेक प्रसिद्ध नगरों के 
अतिरिक्त काठियावाड़ के शतावधि गार्वेड़ों में--प्राय:ः आज 
पहुँचे और कल चले, इस हिसाब से--भ्रमण किया है, श्रौर 
आ्राज भी यही क्रम वत्तमान हे | 

गावेंड़ों में प्राय: किसानों के घरों में रहना होता है। उन 
गोमयगंधी अंधतमसावृत तथा खटमलों और पिस्सुओं के नियत 
निवासों में जिन कष्टों का श्रनुभव होता है, उन्हें अनुभविता 
के श्रतिरिक्त कान समक सकेगा ? हाँ, कभी-कभी भ्रच्छे घर 
भी प्राप्त हो जाते हैं; पर भाग्य से ही। फिर वहाँ पहुँचते ही 
घर जमाना, माजन बनाना, पूर्वोक्त कुमारों को पढ़ाना और 
आवश्यकता हो ते व्याख्यानादि भी देना पड़ता है। इसके 
उपरांत यदि सद्भाग्य से कुछ समय प्राप्त हे! गया प्लौर शरीर 
तथा मन स्वस्थ रहा ते इस अनुवाद फे लिखने का अवसर 
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आता है। पर, ऐसी परिरिथिति में एकाग्रता और स्वास्थ्य 
कहाँ तक रह सकते हैं, इसका पता भुक्तमाोगी को दी 
हे। सकता है ! 

मुझके इस बात का बोध है कि में यद्द सब लिखकर आपका 
श्र अपना देनों का समय नष्ट कर रहा हूँ; तथांपि यह समभक- 
कर कि मेरी परिस्थिति का पश्रनुभव हो जाने के कारण, आप, 
इस अनुवाद में कदाचित्‌ कोई त्रुटि रद्द गई हैा। ते। क्षमा कर 
सकेंगे, ये बातें लिख दी गई' हैं। मैं श्राशा करता हूँ कि 
आप मुझे इस समय घातित्व के दोष से मुक्त कर देंगे । 


अनुवाद 


मैं अ्रनुवाद उसे मानता हूँ, जिसे, जिस भाषा में वह लिखा 
गया है, उस भाषा-मात्र को जाननेवाला मनुष्य समझ 
सके । उसे मूलग्रंथ की भाषा के अ्रध्ययन की श्रावश्यकता 
ही न पड़े। पर, श्रॉजकल हिंदी-भाषा में संस्क्ृत-भाषा ऐसी 
मिल गई है कि बिना उसके हिंदी का कुछ काम ही नहीं चल 
सकता; इसे उससे सर्वथा प्रथक कर देना असंभव ही है। 
जब समाचारपत्रों की भाषा भी संस्क्ृतप्रचुर हती जा रही है, 
तब पुस्तकों की भाषा फे विषय में ते कहना हो क्या है । 
फिर यह ते एक ऐसे अंथ का अ्रनुवाद है जिसके विषय 
और भाषा इतने गंभीर हैं कि उनकी टक्कर से, ऐसे वैसे 
संस्कृरतज्ञों का ते सिर चकराने लगता है। ऐसी स्थिति में 


[ ४ | 

हमारे जेक्षा श्रल्पज्ञ और व्यग्रचित्त प्राणी इस काये में कृत- 
कृत्य होने की आशा करे, यह यद्यपि दुस्साहस-मात्र ही है 
तथापि यह समभकर कि संस्कृत-भाषा के महा विद्वान ते 
इस काम को द्वाथ में लेंगे नहों; क्योंकि वे बहुधा हिंदी में 
लेख लिखने में श्रपना अपमान मानते हैं, हमने भ्रपनी श्रयो- 
ग्यता समभते हुए भी यह कुचेष्टा कर हो डाली। हाँ, इसमें 
कोई संदेह नहीं कि हमने अपने पूर्वोक्त सिद्धांत के अनुसार, 
जहाँ तक हो। सका, अनुवाद के सरत् और बापुहाविरे बनाने 
के प्रयत्न में किसी प्रकार की कमी नहीं की; श्रार नठव्य न्याय 
की शैली से लिखे हुए इस ग्रंथ के अनुवाद में भी, बिना 
किसी विशेष कारण के, कहीं अवच्छेदक तथा अवच्छिन्न शब्द 
नहीं भ्राने दिया श्रेर उन स्थलों का तात्पये लिखने का प्रयत्न 
किया है। श्रव हम सफल हुए अथवा असफल, इस बात का 
निशय विद्वान लोग करेंगे। वे कृपाकर इस बात को भी 
ध्यान में रखेंगे कि शाक्लीय विषय सरल से सरत्ष करने पर भी 
कहानी नहीं बन सकता | 


पद्मानुवाद 

हमने एक श्र कुचेष्टा की है। वह है उदाहरण-पद्यों 
का पदयानुवाद । इसका कारण केवल यह है कि पथ में जे। 
एक प्रकार की बन्धकत विशेषता होती है, वह केवल गद्यानुवाद 
में नहीं श्रा सकती; श्लौर हमारी इच्छा थी कि हिंदी के 
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ज्ञाता मात्र भी उसका श्रनुभव कर सकें। अ्रतएव हमने अनुवाद 
में इस बात का ध्यान रखा है कि मूल में जहाँ नागरिका, उप- 
नागरिका श्रथवा ग्राम्य वृत्ति है वहाँ अनुवाद में भी वही 
वृत्ति रहे, यहाँ तक कि जहाँ एक पद्म में तीन-तीन वृत्तियाँ 
बदली हैं, वहाँ भी उनके निर्वाह का यथाशक्ति प्रयज्न किया 
जाय । इतने पर भी मतभेद हो खकता है, और ऐसा 
होना अनिवाये भी हे | 


विषय-विवेचन 


हमने एक श्रनधिकार चेष्टा श्रैर की है। वह है भूमिका 
का 'विषय-विवेचन!ः भाग। इसमें हमने जिन विषयों का 
विवेचन किया है, वे अ्रत्यन्त गंभीर और श्रत्यधिक सामग्री 
तथा अध्ययन की अपेक्षा रखते हैं; और हमें विश्वास है कि 
इस विषय में हमारे जेसे अल्पन्न श्रौर अल्पबुद्धि प्राणी से अनेक 
भूले' हुई हेंगी । श्र कई बातें की कमी तो हमारे जानते 
सें भी रह गई है, जिसे हम पूरा नहीं कर सके। सद्भाग्य 
से यदि हमारे सामने इसके द्वितीय संस्करण का सुयोग आवेगा 
श्र उस समय हमारी परिस्थिति भ्रच्छी होगी, ते हम उसे 
पूरे करने का प्रयत्न करेंगे । इतने पर भी यह समझकर कि 
हमारे इस विषय को छोड़ देने पर, संभव है, कोई भावी विद्वान्‌ 
इसे सवीगपू् बना सके और इस समय भी जैसा कुछ संभव है, 
वह इन विषयों के श्रध्येताओ्ों के उपयोगी दो, हमसे जो कुछ 
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बन पड़ा लिख ही दिया है। इसके लिखने में भी हमें अ्रपनी 
परिस्थिति के फारण अत्यंत कष्ट उठाना पड़ा है। हम आशा 
करते हैं कि हमारे गुणप्राहक विद्वान हमारी अल्पज्ञता और 
परिस्थिति का समझकर तथा भगवान्‌ श्रीकृष्णचंद्र की इस उक्ति 
को स्मरण करके कि “'सवारंभा हि देोषेण धूमेनाप्रिरिवावृता:”! 
दोषों पर दृष्टि न देंगे और हमें क्षमा करेंगे । विषय विवेचन? 
प्रकरण में जो आचारयों के काल लिखे गए हैं, वे प्रायः म०म० 
श्रोदुर्गाप्रसादजी द्विवेदी की साहित्यदपश की भूमिका से ओर 
श्रोसुशीलकुमार दे, एम० ए० के 'संस्क्रत पोयटिक्स” से लिए 
गए हैं, एतदर्थ उन्हें धन्यवाद है । 


अड्चन 


अनुवाद करने में हमें अनेक ध्रड़चनें भी उपस्थित हुईं । 
खबसे बड़ी अड़चन ते यह थी कि इस अंथ पर कोई विवेचना- 
पूरे श्रार विशद व्याख्या नहीं है, केवल नागेश भट्ट की गुरुममें- 
प्रकाश नामक टिप्पणों है, जिसमें उसके नामानुसार मोटे मोटे 
मम्मी पर प्रकाश डाला गया है; अतः अधिकांश स्थलों की 
विवेचना का भार इस अल्पज्ञ की तुच्छ बुद्धि पर ही झा पड़ा। 
दूसरी अ्रड़चन यह थी कि यह अभंथ अब तक दो स्थानों से 
प्रकाशित हुआ है। एक काशी से और दूसरा “काव्यमाला? 
में बंबह से। पर,न जाने क्‍यों दोनों ही संस्करण स्थान 
स्थान पर झशुद्ध हैं। काशीवाल्ञा संस्करण ते मुद्रणेपयोगी 
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लेख-चिह्ों से भी शून्य है, उसमें ते! विशेषतः पाराग्राफ तोड़ने 
का भी परिश्रम नहीं किया गया। यथेष्ट व्याख्या से रहित 
झशुद्ध श्लौर जटिल ग्रंथ का शुद्ध करके उसका यथेचित अनु- 
बाद करने में कितनी कठिनता होती है, उसे वही समझ 
सकता है, जिसे यह काम पड़ा हे । से यह भार भी इस 
तुच्छ बुद्धि पप ही आ पड़ा। पर इसमें कोई संदेह नहों 
कि दोनों पुस्तकों के संवाद से हमें संशोधनकाये में बहुत कुछ 
सहायता मिली है। तीसरी अड़चन यह थी कि उपयुक्त 
भ्रमण के कारण हमें श्रपेक्षित पुस्तकादि भो नहीं प्राप्त हो 
सकती थीं; श्रौर सुतरां काठियावाड़ में; क्योंकि यहाँ संस्कृत 
भाषा का बिलकुल प्रचार नहीं है। इसके प्मतिरिक्त हमारे 
स्वास्थ्य ने भो समय समय पर अंतराय उपस्थित कर दिया। 
पर, इन सब अड़चनां के होते हुए भो जहाँ तक हा सका, 
हमने गड़बड़-घेटाला चलाने की काशिश नहीं की ; इस प्रकार 
प्रथभानन का यह अनुवाद आप की सेवा में उपस्थित है। 
इसमें संद्ेह नहीं कि यदि हमारी परिस्थिति और स्वास्थ्य 
अच्छे होते तो यह अनुवाद इससे कहीं श्रच्छे रूप में सिद्ध 
होता। अस्तु, इश्वरेच्छा । 


अनुग्राहक 


अब अंत में हम अपनी शअ्रनुग्राहक मंडली का स्मरण कर- 
के इस कथा को समाप्त करते हैं--- 


[ र्झ॒ौ] 
इस विषय में हम सबसे पहले अपने परमपृजनीय पितृ- 
चरण पंडित श्रीमथुरालालजी चतुवबंदी का, जे इस समय अनंत 
सुख का अनुमव कर रहे हैं, स्मरण करेंगे; क्योंकि यह जो। 
कुछ आपके सामने है, वह उन्हीं के अ्रक्षन्रिम प्रेम, संस्क्ृत- 
शिक्षण, श्रम ओर हार्दिक झ्राशीर्वाद का फल है । 


तदनंतर श्रोमद्वल्लभ।चाये के प्रधान पीठ पर विराजमान 
गोस्वामितित्षक श्रीगोवद्ध नलालजी मद्दाराज शरौर उनके विद्या 
प्रेमी कुमार श्रीदामोदरलालजी महोदय के निः:स्वाथे श्रनुप्रह 
श्रौर मेरे विद्यागुरु शीघ्र कवि श्रोनन्दकिशोर शास््रीजी के उप- 
कार का स्मरण आवश्यक है; क्योंकि इस अ्रक्रिंचन का, 
किशोरावस्था के श्नंतर, शिक्षण श्रार रक्षण उन्हीं की सहा- 
यता से हुआ है । 


इसके बाद हमारे परममाननीय महामहेोपाध्याय पं० 

श्रोगिरिधरशर्मा चतुर्वेदीजी का स्मरण अपेक्षित है; क्योंकि 

रसगंगाधर की अ्रनेक ग्रंथ-प्रंथियों के शिथिल्ीकरण में उनका 
हुत कुछ द्वाथ है । 


अब यदि इस अ्रवसर पर हम अपने परम सुहृद काशी- 
निवासी ख्ाहित्यभूषण श्रीसाँवलजी नागर का स्मरण न करें, 
ते कदाचित्‌ हमारा सा क्ृतन्न कोई न होगा; क्योंकि इस 
पुस्तक का लेखन और प्रकाशन उनके उत्साहदान श्र निष्काम 
सोहादे से बहुत कुछ संबंध रखता है। 
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अत में श्रोगोवर्द्धनधरण से प्राथेना करते हैं कि वे इस 
अनुवाद को साहित्यानुरागियों का प्रेमपात्र और चिरायु करें | 
इति शम्‌ | 


बेशाख कृष्ण ८ शुक्रवार संलम शम्सा अत वदी 
सं० १८८४ जयपुर ज तु 


पंडितराज का परिचय 


जाति, वंश, अभ्युदय ओर शिष्य आदि 

पंडितराज जगन्नाथ तैज्ंग* जाति के ब्राह्मण थे। उनका 
जातीय उपनाम वेगिनाडु अथवा वेल्लनाडु था, जिसे वेल्लना- 
टीयर भी कहा जाता है और जो श्रोमद्दवल्लभाचाये के सजा- 
तीय उत्तरभारतीय तैलंगों का, अब तक, उपनाम है। इनका 
एक 'डपनाम? त्रिशूली,* भी था, जे कि जयपुर की जनता में 
ध्ब तक भी प्रसिद्ध है। उनके पिता का नाम पेरुभट्र * श्रथवा 
पेरम* भट्ट था श्रार माता का नाम छदमी'* । पेरुभट् 
मद्दाविद्वान थे। उन्हेंने ज्ञानेंद्र" भिक्तु नामक विद्वान यति से 
वेदांत शास्त्र, महेंद्र पंडित से न्याय और वेशेषिक शाल्य, ग्लैड- 
१--., ..तैलंग कुलावतंसेन पंडितजगन्नाथेन, .. ( 'आासफविलास!' 
का आरभ ) | 


२--कुलूपति मिश्र ने ( आगे उद्धत ) अपने पद्म में वेल्लनाटीय! 
शब्द ही लिखा हे । 

३--मिश्र जी ने भी यह उपनाम लिखा है; अतः यह संदेह अ्रनुचित 
है कि त्रिशुली जगन्नाथ काई अन्य था । 

४--रसगंगाघर में । 

४--प्राणाभरण में । 

६--रसगंगाधर में । 

७--रसगंगाधर के श्रारंभ का द्वितीय पद्म । 


० | 

देव पंडित से पूवंमीमांसा शाह्न श्लार शेष' वीरेश्वर पंडित से 
व्याकरण महाभाष्य पढ़ा था । इसके अतिरिक्त वे वेदादिक 
अन्य शास्त्रों के भी ज्ञाता थे, जेसा कि रसगंगाधर के 'स्वे 
विद्याधर! * पद से सूचित होता है। पंडितराज ने प्राय: इन्हीं 
से अ्रध्ययन किया था; पर इनके गुरु शेष वीरेश्वर से भी कुछ 
पढ़ा हो ऐसा प्रतीत द्वोता है; यह बात मनेरमाकुचमदेन! 
नामक प्रंथ के 'अस्मद्गुरुपंडितवी रेध्वराणाम? इस पद से सूचित 
होती है। ये खयं भी वेद, वेदांत, न्याय, वैशेषिक, सीमांसा, 
व्याकरण और साहित्य आदि शास्त्रों के महाविद्वान थे, ऐसा 
रसगंगाधर में स्थान स्थान पर उद्धृत प्रमाणों, लेखों शरौर 
प्रतिपादन-शैली से सिद्ध है ओर इस विषय में किसी प्रकार 
के प्रमाण की आवश्यकता नहीं रहती । 

जब ये नवयुवक ही थे, उसी खमय, इनका, तत्कालीन बाद- 
शाह शाहजहाँ के दरबार में प्रतेश हो गया था, श्रार बादशाह 
ने इनकी विद्वत्ता से संतुष्ट होकर इन्हें 'पंडितराज! रे की पदवी 
प्रदान की थी । इनकी युवावस्था का अधिकांश शाहजहाँ ९ 


जीजा 











१--यह उनका उपनाम था । 

२--एतेन तद्तिरशाखवेदादिज्ञातृत्व॑ं सूचितम्‌” (गुरुममंप्रकाशः) | 

३--. ..सावेमामश्रीशाहज्दप्रसादाद्धिगतपंडितराजपदवी कैन . . . ? 
( आसफविलास'” का आरंभ ) | 

४--दिल्लीवल्लभपाणिपलल्‍लवतले नीत॑ नवीन वयः” ( भामिनी- 
विलास )। 


[ १३ ] 
तथा उसके पुत्र दाराशिकाह' की छतन्रच्छाया में ही व्यतीत 
हुआ था । शाही जमाने के संस्कृत-पंडितों में हम इन्हें 
परम भांग्यशाली मानते हैं, क्योंकि 'तरुतताऊस” श्रौर 
(ताजमहल? आदि परम-रम्य वस्तुओं के बनवानेवाले शऔर बड़ी 
भारी शान-शाकत से रहनेवाले सार्वमाम शाहजहाँ के उस 
शक्रोपम वैभव के भोग में इनका भी एक भाग था | 
'संग्राम-सार!र' और '“रस-रहस्य!रे आदि ग्रंथों के 

निर्माता, जयपुर-नरेश श्रीरामसिंहजी प्रथम के आश्रित, ब्रजभाषा 
के सुप्रसिद्ध कवि माथुर चतुर्वेदो श्रोकुलपति मिश्र, जो आगरे के 
रहनेवाले थे, इनके शिष्य थे श्रार इन पर उनकी भत्यंत श्रद्धा- 
भक्ति थी। इसके प्रमाण में हम सिंग्राम-सार” से दे पद्य. 
उद्धृत करते हैं। वे ये हैं-- 

शब्द-जोग में शेष, न्याय गोतम कनाद मुनि । 

सांख्य कपिल, श्ररु व्यास ब्रह्मपथ, कर्मनु जेमिनि ॥ 

वेद अ्रेग-जुत पढ़ें, शील-तप ऋषि वसिष्ठ सम। 

अलकार-रस-रूप श्रष्टभाषा-कविता-क्षम ॥ 


१---'जगदाभरण” नामक ग्रंथ में दाराशिकाह का ही वर्णन हे । 

२--सिंग्राम-सार' वि० सं० १७३३ में बना था, यह म० म०: 
श्षीगिरिधरशर्मा चतुर्वेदीजी के पिता कविवर श्री गोकुलचंद्र जी का 
कथन है । 

३---'रस-रहस्य” का समय ते कवि ने स्वयं ही लिखा है---'संवत्‌ 
सत्रह सो वरष ( अरु ) बींते सत्ताईस । कातिक बदी एकादशी बार 
बरनि वानीश ।! ( रसरहस्य, श्रष्टम-बृत्तांत, पद्य २११ ») 
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तैलंग वेलनाटीय द्विज जगन्नाथ तिरशूुलघर । 
शाहिजहाँ दिल्‍लीश किय पंडितराज प्रसिद्ध धर ॥ 
उनके पग॒ को ध्यान घरि इृष्टदेव सम जानि। 
वक्ति-जुक्ति बहु भेद भरि ग्रंथहि कहें बखानि ॥ 
-संग्रामस्तार, प्रथम परिच्छेद, पद्य ४-९ 
इसके अतिरिक्त 'रस-रहस्य” में जो उन्होंने काव्यलक्षण 
लिखा है, वह भी इन्हीं की शैली का है। काव्यप्रकाश 
तथा साहित्यदपैण के काव्यलक्षण प्रथक्‌ लिखे गए हैं तथा 
साहित्यदपेण के काव्यलक्षण का ते खंडन भी किया गया है। 
रसरहस्य का फाव्यलक्षण थों है--- 
जग ते अद्भुत सुख-सदन शब्द रु अर्थ कवित्त । 
यह लक्षण मैंने किया समुक्ति ग्रंथ बहु चित्त ॥ 
पर मिश्रजी के इस पद्म से एवम्‌ उनके रचित समग्र रस- 
रहस्य से भी यह सिद्ध होता है कि जिस समय पंडितराज 
श्र मिश्रजी का समागम रहा, उस समय या ते! पंडितराज 
रसगंगाधर लिख नहीं पाए थे, या इनका समागम ही स्घलप 
रहा था; क्‍योंकि उस पुस्तक में केवल इस लक्षण के अति- 
रिक्त जितनी बातें लिखी गई हैं, वे सब 'काव्यप्रकाश” से ली 
गई हें श्रार इस लक्षण में भी शब्द श्र अथे दोनें का काव्य 
माना गया है, जे कि 'रसगंगाधर” के लक्षण के विरुद्ध है । 
पंडितराज के एक दूसरे शिष्य का भी पता लगता है। वे 
पंडितराज के सजातीय थे और उनका नाम नारायण भट्ट था। 
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उनके विषय में उनके भतीजे हरिहर भट्ट ने, जो महाविद्वान 
थे, ख्निर्मित 'कुलप्रबंध' नामक काव्य में यों लिखा है कि-- 
लब्ध्वा विद्या निखिलाः पंडितराजाजगन्नाथात्‌ । 
नारायणस्तुदेवादल्पायुः. स्वपुरीमगमत्‌ ॥ 
अ्रथांत्‌ पंडितराज जगन्नाथ से स्रब विद्याएं प्राप्त करके नारा- 
यण भट्ट तो, भाग्यवशात्‌, थेड़ी ही अवस्था में स्व को 
सिधार गए* । 
इस सबसे यह पता लगता है कि पंडितराज फे, संस्कृत 
श्रौर हिंदी दोनों भाषाओं के ज्ञाता, भ्रनेक श्रच्छे अच्छे 
विद्वान शिष्य थे | 


किंवदंतियाँ ओर समय 
पंडितराज के विषय में श्रनेक किंवदंतियाँ प्रसिद्ध हैं। 
कुछ ल्लोग कहते हैं कि “जगन्नाथ पंडितराज ने तेज्शंग देश से 
जयपुर आकर वहाँ एक पाठशाल्ला स्थापित की थी श्रौर वहीं 
उन्होंने किसी काजी को, जो दिल्ली से आया था, मुसलमानों 


के मजहबी ग्रंथों को बहुत शीघ्र पढ़कर विवाद में हरा दिया 
था। वह काजी जब दिल्ली गया, तो उसने बादशाह के 





१०-नारायण भट्ट और हरिहर भट्ट के वंश में इस समय शुद्धाह त- 
भूषण भट्ट श्रीरमानाथ शाख्रोजी ( बंबई ) तथा साहित्याचाय्ये भ्ट 
श्रीमथुरानाथ शाख्रीजी ( जयपुर ) श्रादि अ्रनेक भट्ट विद्यमान हैं ओर 
उनकी प्राप्त की हुईं जीविका को भोगते हैं । 
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सामने पंडितराज की विद्या-बुद्धि की बड़ी प्रशंशा की। बाद- 
शाह यह सब सुनकर बहुत प्रसन्न हुआ और उसने इन्हें जय- 
पुर से दिल्ली बुलाकर इनका बड़ा आदर-सत्कार किया । 
वहाँ ये महाशय किसी यवन-कन्या पर श्रासक्त हो गए ओर 
बादशाह की कृपा से इनका उसके खाथ ब्याह भी हो गया | 
इस तरह इन्होंने अपनी यावनावस्था बादशाह के आश्रथ में 
में ही सुखपूर्वंक बिताई । जब ये बुड्ढे हुए तब काशी चले 
गए। पर वहाँ भ्रप्पय दीक्षित श्रादि विद्वानों ने यह कहकर कि 
“यह ते यवनी के संसग से दूषित है? इनका तिरस्कार किया और 
इन्हें जाति से निकाल दिया। तब ये गंगातट पर गए और सबसे 
ऊपर की सीढ़ी पर बैठकर उसी समय बनाए हुए श्रपने पद्मों से 
( जिनका संग्रह 'गंगालहरी” नामक पुस्तक में है ) लगे गंगाजी 
की स्तुति करने । फिर क्या था, भक्तवत्सला गंगाजी प्रसन्न हुई 
और प्रत्येक श्तोक पर एक एक सीढ़ी चढ़ती गई और बावनवें 
पद्म के पढ़ने पर पंडितराज के पास आ पहुँचीं, एव उस यवन- 
कन्या सहित इन महाशय को भ्रपनी प्रेमपू्ण गोदी में बिठा- 
कर स्नान करवा दिया । इदेष्या-द्वंष से कल्लुषित बेचारे काशी 
के पंडित पंडितराज के इस प्रभाव को देखकर श्रत्यंत चकित 
हो गए श्र फिर कुछ न बोक्ष सके ,?? 

दूसरे लोगों का यह भी कहना है कि---“जब ये महाशय 
दिल्ली-नरेंद्र शाहजहाँ के कपापात्र हे! गए श्रौर उनकी कृपा 
से इन्हें अ्रच्छी संपत्ति प्राप्त दो गई, तब, जवानी के दिन ते 
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थे ही, इनके विवेक का प्रकाश लुप्त हो गया और ये अंधे 
होकर किसी यवनयुवती पर आरासक्त हो गए। पर घोड़े 
समय के बाद वह मर गई। बेचारे पंडितराज उल्के विरह 
में बड़े घबड़ाए श्रार दिल्‍ली छोड़कर काशी चले गए। पर 
वहाँ के पंडितों ने, जे पहले इनके आचरणों को सुन चुके 
थे, इनका अनादर किया और ये स्वयं भी पंडितों के तिरस्कार 
एवं प्रियतमा की विरहाप्नि से दुःखित हुए और कहीं चैन न 
पा सके । परिणाम यह हुआ कि अपनी बनाई हुई गंगा- 
लहरी को पढ़ते हुए, जब बरसात में गंगा की बाढ़ आ रही 
थी तब, उसमें कूद पड़े और डूबकर मर गए | ?? 

एक किंवदंती यह भी है कि--““जब ये वृद्ध होकर काशी 
में जा रहे थे, तब एक दिन प्रभात के समय, ठंडो ठंडी हवा 
में, पंडितराज भ्रपनी उस यवनयुवती का बगल में लिए हुए, 
गंगातट पर, मुँह पर वस्त्र ओढ़े हुए सोए हुए थे और इनकी 
सफेद चोटो खटिया से नीचे लटक रही थी । इतने में श्रप्पय 
दीक्षित वहाँ स्नान करने चले आए | उन्हें एक वृद्ध मनुष्य 
की यह दशा देखकर दुःख हुआ आर कहने लगे कि 
“कि-निश्शंक॑ शेषे, शेषे वयसि त्वमागते मृत्यौ ।”? अर्थात्‌ महा- 


१--थे दोनें किंवदंतियाँ काव्यमाला में प्रकाशित रसगंगाधर की 
भूमिका से ली गई हैं। वहाँ यवनी की आसक्ति के अनुमापक श्लोक 
भी लिख हैं, पर उन्हें श्श्लीछ समककर हमने छोड़ दिया है और वे 
सर्वन्न प्रसिद्ध भी हैं । 


ख 
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शय, मात आा चुकी है, अब इस शेष वय में क्‍यों निडर द्वाकर 
से। रहे हे ? श्रब तो कुछ ईश्वर का स्मरण-भजन करो और 
अपने जीवन का सुधारों । पर, इस पद्य के सुनते ही पंडित- 
राज ने ज्योंही मुँह उघाड़कर उनकी तरफ देखा, त्योंही 
पंडितराज का पहचानकर अप्पय दोज्षित ने इस पद्य का 
उत्तराध यां पढ़ दिया कि “अथवा सुख शयीथा, निकटे 
जागत्ति जाहवी भवत:”?? अर्थात्‌ अथवा आप सुख से से।ते रहिए 
क्योंकि आपके पास में भगवती जाह॒वबी जग रही हैं। बस, 
प्रापफकी फिकर उन्हें हे, आप निडर रहिए ।?? 

यह भी कहा जाता है कि “पंडितराज जिस समय काशी 
में पढ़ते थे, उस समग्र जयपुर-नरेश सिरजा राजा जयसिंहजी 
काशीयात्रा करने गए थे। वहाँ की विद्वन्मंडली में इनकी 
प्रगल्भता देखकर वे बड़े प्रखसन्‍न हुए और इन्हें श्पने साथ 
जयपुर ले आ्राएं। साथ ले आने का कारण यह था कि शाही 
दरबार में राजपूत लोगों फे विषय में मुल्ला लोग यह कहा 
करते थे कि “आप लोग वास्तविक क्षत्रिय नहीं हैं; क्योंकि 
जब परशुरामजी ने प्रथ्वी का २१ बार निः:क्षत्रिय कर दिया, 
ते। फिर आप ल्लोगां के पूवेज बच कहाँ से सकते थे ९! दूखरे, 
यह भी कहा जाता था कि “अरबी भाषा संस्कृत-भाषा से 
प्राचीन हे! । ये बातें पूर्वोक्त नरेश का बहुत खटका करती 
थीं। पंडितराज ने वादा किया था कि हम उन्हें निरुत्तर कर 


तन ल लत 


_ $--बहद किंवदंती कबलयानंद (निर्णय सागर) की भ्रमिका में है। 
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देंगे। जब बे उन्हें साथ ले आए, तब पंडितराज ने कद्दा कि--- 
“पहली बात का--अर्थात्‌ राजपूत लोगों के वास्तविक ज्ञत्रिय होने 
का--जवाब ते हम आज ही दे सकते हैं; पर दूसरी बात का--- 
ध्र्थात्‌ अरबी संस्कृत से प्राचीन है, इसका--जवाब त्तब दिया 
जा सकता है जब हम अरबी पढ़ लें। सो राजाजी ने उन्हें 
अरबी पढ़ने की अनुमति दी और उन्होंने कुछ दिन आगरे में रह- 
कर अरबी का यथेष्ट ज्ञान प्राप्त कर लिया । तदनंतर ये बादशाह 
के सामने उपस्थित किए गए । पूछने पर इन्होंने पहली बात 
का यह प्रत्युत्तर दिया कि--निःस्षत्रिय होने का भ्रथे यदि यह 
लगाया जाता है कि एक भी ज्ञत्रिय नहीं बचा, ते फिर आप 
ही कहिए कि प्रथ्वी २१ बार केसे निःक्षत्रिय हुईं; क्योंकि 
क्षत्रियमात्र की समाप्ति तो एक ही बार में हो! गई होगी। 
ओर यदि यह्द कहो कि कुछ बच रहते थे, ते जब २० बार 
बचते रहे ते २१ वीं बार भी अवश्य ही कुछ बच रहे होंगे । 
बस, उन्हीं की संतान ये राजपूत लोग हैं ।! और दूसरी बात 
के उत्तर के विषय में यों कहा जाता है कि अरबी भाषा में 
मुसलमानें की एक धममपुस्तक बताई जाती है, जिसका नाम 
“हृदोस” है। उसमें एक जगह यह लिखा है कि--ऐ 
मुसलमानो ! हिंदू लोग जिस तरह मानते हैं, उससे उल्टा 
तुम्हें मानना चाहिए |!” सो पंडितराज ने कहा कि “बिना 
भाषा के ते कोई घममम हे। नहीं सकता, और आपका 'हृदीस? 
इस बात को सूचना देता है कि उस वाक्य से पहले भी हिंदुओं 
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का कोई घर्मं था। श्रत: जब घम था ते भाषा भ्रवश्यमेव थी 
श्रौर हिंदुओं की धामिक भाषा संस्कृत के अ्रतिरिक्त श्रन्य कोई 
हो। नहीं सकती; इस कारण पझापको मानना पड़ेगा कि संस्कृत 
श्रबी से प्राचीन है।? कहा जाता है कि इन तकोंँ से बाद- 
शाह बहुत प्रसन्न हुआ और तब से शाही दरबार में इनका 
भारी दबदबा दो! गया ।”” 

यह ते हुई किंवदं तियों की बात । अब समय का विचार 
कीजिए। इस विषय में अब तक लोगों ने मोटे तैर पर यह 
से।च लिया है कि शाहजहाँ का राज्याभिषेक सन्‌ १६२८ 
ईं० में हुआ और सन्‌ १६५८ ई० में श्रौरंगजेब के द्वारा वह 
कैद कर लिया गया तथा सन्‌ १६६६ ई० में मर गया । बस, 
यही पंडितराज का समय है। अतएव यह कहा जाता 
है कि अप्पय दीक्षित पंडितराज के समकालिक नहीं थे 
एव' उनके इनके कुछ विरोध नहीं था? इत्यादि । 

पर, इस विंषय में रब कुछ नवीन प्रमाण भी प्राप्त हुए 
हैं, जिन पर विचार करना श्रावश्यक है। श्रप्पय दीक्षित का 
एक ग्रंथ 'सिद्धान्तलेशसंग्रह” नाम का है। उसके कुंभकोण- 
वाले संस्करण की भूमिका में विद्वान भूमिका-लेखक ने २-३ 
लोक ऐसे लिखे हैं कि जिनसे पंडितराज के समय फे विषय 


१--यह कि वद्‌'ती महामहे।पाध्याय श्रीगिरिधर शर्माजी चतुवेदी के 
मुख से सुनी गई है, और श्रन्य किंवद॑तियों की अ्रपेत्षा कुछ प्रामाणिक 
प्रतीत होती है । 


[ २१ | 


में कुछ सूक्ष्म विचार हो सकता है श्रौर पहली किंवद॑ती का 
कुछ अंश सिद्ध सा हो जाता है। उनमें से पहला ख्छोक, 
जिसको उन्होंने काव्यप्रकाश की व्याख्या में नागेश भट्ट का 
लिखा हुआ बतलाया है, यह है-- 
द्यद्द्वाविडदुअहग्रह वशान्म्लिष्ट' गुरुद्रोहिणा 
यन्म्लेच्छेति वचो5विचिन्त्य सदसि प्रोढेउपि भद्योजिना । 
तत्सत्याउितमेव धैयनिधिना यत्स व्यम्द्नात्कुच' 
निबेध्याउस्य मनेारमामवशयक्ञप्यप्पयाद्यान्‌ स्थितान ॥ 

अर्थात्‌ गवयुक्त द्राविड़ ( अप्पय दीक्षित अथवा द्राविड़ 
लोगों ) के दुराग्रह्द रूपी भूत के आ्रावेश से गुरुद्रोही भट्टोजि 
दीक्षित ने भरी सभा में बिना सोचे-समभे ( पंडितराज से ) 
प्रस्पष्टटया जो 'म्लेच्छ' यह शब्द कह दिया था उसको 
धेयेनिधि पंडितराज ने सत्य कर दिखाया; क्योंकि इतने अ्रप्प- 
यादिक विद्वानों के विद्यमान रहते हुए, उन्हें विवश करके 
भट्टाजि दीक्षित की मनारमा ( सिद्धांतकामुदी की व्याख्या ) 
का कुचमदन ( खंडन ) कर दिया। बात भी ठोक है, जब 
पंडितराज को म्लेच्छ ही बना दिया गया, ते वे म्लेच्छ कहने- 
वाले की मनाोरमा ( स्री) का कुचमदन करके क्‍यों न उसे 
सलेच्छता का चमत्कार दिखा देते । 

दूसरा श्लोक 'शब्दकीस्तुभशागोत्तेजन नाम्रक पुस्तक का 

है। वह यों है-- 


अप्पय्यदुगप्रददविचेतितचेतनानामायद्वुह्दामयमहं शमये5वलेपान्‌ । 
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अर्थात्‌ अप्पय दीक्षित के दुराग्रह से जिनकी बुद्धि 
मूच्छित हो गई है, उन गुरुद्रोहियों के गर्वो" का यह में 
शाॉतकर रहा हूँ | 
तीसरा ज्छोक बाल कवि का बनाया हुआ बताया जाता है, 
जिनको अ्रप्पय दीक्षित के श्राता के पीच्र नीज़कंठ ने 'नल- 


चरित” नामक म्ंथ में अ्रप्पय दीक्षित के समकालिक माना है | 
उन्होंने लिखा है कि-- 


यष्टं विश्वजिता यता परिधरं सबे बुधा निजिता 
भट्दोजिप्रमुखाः, स पंडित जगन्नाथी5पि निस्‍्तारितः । 
पूव 5घे, चरमे, द्विसप्ततितमस्याउब्द्स्य सद्दिश्वजि--- 
द्याजी यश्व चिदुम्बरे स््रमभजज्ज्योतिः सतां पश्यताम्‌ ॥ 


अर्थात्‌ अप्पय दोक्षित ने अपनी आयु के ७२वें वर्ष के 
पूर्वांध में, विश्वजित्‌ यज्ञ करने के लिये, प्रथ्वो के चारों 
तरफ घूमते हुए भट्टोजि दोक्षित आदि सब विद्वानों को विजय 
किया और उस---सुप्रसिद्ध---पंडित जगन्नाथ का भी उद्धार कर 
दिया । फिर उसी वष्े के उत्तराधे में विश्वजित्‌ यज्ञ किया 
ओर चिदंबरतक्षेत्र में सब सज्जनों के देखते हुए आत्मज्याोति को 
प्राप्त है! गए । 

अरब यहाँ विचार करने की बात यह है कि अ्रप्पय दीक्षित 


पंडितराज के समकालिक दो सकते हैं, अथवा नहीं । 
हमारी समझ से समकालिक दे सकते हैं। कारण यह 


[ रे३ | 
है कि भट्टोजि दीक्षित के गुरु शेषश्रीकृष्ष थे । शोर 
शेषवीरेश्वर शेषश्रोऋष्ण के पुत्र थे यह भी सिद्ध है । यही 
शेषवीरेश्वर पंडितराज के पिता पेरुभट्ट के एवं पंडितराज 
के गुरु हैं, जेसा कि पहले बताया जा चुका है। सो 
यह सिद्ध द्वो जाता है कि शेषवीरेश्वर औ्रौर भट्टोजि दोक्षित 
समकालिक थे; क्योंकि एक शेषश्रीकृष्ण के पुत्र थे और 
दूसरे शिष्य। श्रौर बहुत संभव है कि शेषवीरेश्वर भद्टोजि 
दोक्षित से बड़े रहे हों। कारण, एक ते उन्होंने अपने 
विद्यमान रहते भी मनोस्मा का खेंडन अपने त्र और 
शिष्य ( पंडितराज ) के द्वारा करवाया और अपने स्वयं 
पिता की पुस्तक के खेडन के प्रतिवाद में, कुछ भी न लिखा, 
जिसका रहस्य यही प्रतीत होता है कि उन्होंने अपने से छोटों 
की प्रतिद्वंद्धिता करना अभ्रनुचित समका हो। यह भसं- 
भव भी नहों; क्योंकि प्राचीन पंडितों के शिष्य तो श्रति वृद्धा- 
वस्था तक--किंबहुना, देहावलान तक--हुआ करते थे श्रौर 
श्राज-दिन भी ऐसा देखा जाता है। पर, इसमें कोई 
संदेह नहीं कि देनां समकालिक थे । साथ हो पूर्वोद्धृत रोकों 
से भी यह सिद्ध हो जाता है कि भट्टोजि दीक्षिव और अप्पय 
दीक्षित समकालिक थे । तब, जब पंडितराज शोेषवीरेश्वर से 


नल कब अअथन 


१---. .. .,.शेषवंशावतंसानां श्रीकृष्णपंड्धितानां चिरायाचितयोः 

पादुकयेः प्रसादादासादितशब्दानु शासनाः ... ...” . ( 'मनेारमाकुच- 

मदन! में भद्दोजि दीक्षित का विशेषण )। 
२--मनेरमाकुचमदेन' का वही आरंभ का भाग । 
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पढ़ सकते थे, ते भट्टोजि दीज्षित श्रार अ्रप्पय दीक्षित भी उनके 
समय में रहे हों ते कोई आश्चये की बांत नहीं | 
पर, यहाँ एक श्रौर भी विचारणीय बात है, जिसने कि 
भ्रप्पय दीक्षित का जगन्नाथ के समकालिक मानने में ऐतिहा- 
सिकों को अ्रांत कर दिया है। वह यह है कि पूवोक्त नील- 
कंठ दीक्षित, जे अप्पय दीक्षित के आता फे पीत्र थे, अपने 
बनाए हुए 'नीज्ञ़कंठविजय” नामक चंपू में लिखते हैं-- 
अष्टब्निंशदुपस्कृतसप्तशताधिकचतुःसहस््र पु । 
कलिवर्षेषु गतेषु ग्रथितः किल नीलकंठविजये5यम्‌ ॥ 
अथांत्‌ू वह 'नीलकंठविजय”ः कलियुग के ४७३८ वर्ष 
बीतने पर लिखा गया है । 
यह समय इंसवी सन्‌ १६३७ के लगभग होता है और 
उस समय शाहजहाँ का राजत्वकाल था। सो यह सिद्ध 
किया जाता है कि यह नीलकंठ पंडितराज का समकालिक 
था, इस के दादा अप्पय दीक्षित नहीं । 
नीलकंठ ने स्वनिर्भित त्यागराजस्तव” में यह लिखा है कि-- 
या5तनता<नुजसूनुजमनुग्रहेणात्मतुल्यमहिसमानम्‌ ॥। 
अर्थात्‌ जिन ( शभ्रप्पय दीक्षित ) ने अपने छोटे भाई के 
पौत्र ( मुझ ) को, अनुप्रह करके, अपने समान प्रभाववात्ता 
बना दिया । इससे यह सिद्ध द्वाता है कि नीलकंठ ने अ्रप्पय 
दीक्षित से अध्ययन किया था। पर उसी भूमिका में न ्रद्म- 
विद्यापत्रिका! का हवाला देकर यह लिखां गया है--- 
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न्ीलकंठविजय” को कवि ने अपनी आयु के तीसवें वर्ष में लिखा 
है श्रेर कवि जिस समय बारह व का था,. उसी समय सत्तर 
वे के वृद्ध अप्पय दीक्षित ने उस पर अनुग्रह किया था। 
अत: अप्पय दीक्षित का जन्म सन्‌ १५४० ई० होता .है । 

ऊपर उद्धृत बाल कवि के श्लोक से यह सिद्ध होता है 
कि श्रप्पय दीक्षित का देहावसान ७२ वष की अवस्था में हुआ 
था। महामहेपाध्याय श्रो गंगाधर शात्रीजो ने सिद्धांतलेश- 
संग्रह के काशीवाले संस्करण की भूमिका में एक पद्म खय॑ 
भ्रप्पय दीक्षित का भी उद्धत किया है। वह यों है---वयांसि 
मम सप्रतेरुपरि नेव सोगे स्पृह्द न किंचिदहमथेये शिवपदं दिदक्षे 
परम्‌। श्रर्थात्‌ मेरी श्रवस्था इस समय ७० वर्ष से ऊपर है, अब 
मुझे विषय-भोग की भ्रभिलाषा नहीं रहो, श्रव ते केवल कैलास- 
वास की इच्छा है ।! इससे भी यहो सिद्ध होता है कि उनका 
प्रयाण उपयुक्त श्लोक के बरणित समय में ही हुआ द्वोगा । सो 
ब्रह्मविद्यापत्रिका के अनुसार उनका सृत्युकाल १६२२ ई० सिद्ध 
होता है, जे शाहजहाँ के राजत्व कान से पहले है । 

पर यह बात पूर्णतया निर्णोत नहीं कही जा सकती। 
क्योंकि यह मानना कि 'दीक्षितजो ने सत्तर वर्ष की अवस्था में 


नि जल लत भजन आज. >>... ० अननिनना---७+तं॥87खल्‍ुवौविनीनी नम ऊन लि नननननास++ 


१---“ब्रह्म विद्यापब्रिकाकारास्तु-- नीलकंठविजयश्च कविना शभ्रिंशे 
वर्ष प्राणायि। कविश्च द्वादशवष एवं सप्ततिवयसा दीक्षितेना- 
मुग्रहीतः! अतस्तेषामवतारकालः कल्पाब्दः ४६९०, शकाब्दुः १४७१, 
सन्‌ ११५० इत्युजादहु:” । ( सिद्धांतलेशभूमिका ) | 
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१२ वर्ष के पात्र पर अनुप्रह किया था?, केवल किंवदंतीमूलक 
है, श्रौर पूर्वोक्त सिद्धांनलेशसंप्रह के भूमिका-लेखक भी इसके 
मानने में विश्रतिपन्न हैं। अत: हमारी समझ में ते यह 
अ्राता है कि 'नीलकंठविजय” के लिखते समय दीक्षितजी भी 
उपस्थित थे, और पोत्र की अवस्था उस समय ३० वर्ष की थी । 
नीलकंठ ने स्वयं भी भ्रप्पय दीक्षित की वंदना में वतैमान काल का 
प्रयोग किया है, श्रेर ७०-७२ वर्ष के दादा के ३० वर्ष का पौत्र 
होना कुछ असंभव भी नहीं । से यह सिद्ध हो जाता है कि 
अ्प्पय दीक्षित भी शाहजहाँ के राजत्वकाल्न तक विद्यमान थे । 

अब यह विचार कीजिए कि पंडितराज दारा के विनाश 
श्रेर शाहजहाँ के काराबास तक दिल्लो में थे अ्रथवा नहीं। 
यह कहा जा सकता है कि दारा के अभ्युदय और 
यावन तक वे वहाँ थे, जेसा कि 'जगदाभरण? के प्रणयन 
से सिद्ध होता है । से। यद्द ते उस दुधेटना के बहुत पूर्वकाल 
में भी बन सकता है । कारण, श्रीरंगजेब के राज्यारोहण 
का वय चालीस वर्ष है, जो इतिहासप्रसिद्ध है। तब 
वह शाहजहाँ के राज्याराहण के समय दस वध का सिद्ध 
होता है। और, दारा तो उससे लगभग ६ वर्ष बड़ा द्वोना 
चाहिए; क्‍योंकि औरंगजेब से बड़ा शुजा श्रौर उससे बड़ा 
दारा था। से ईं० सन्‌ १६३७ तक, जो 'नीज्कंठविजय' का 
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लेखनकाल है, दारा सत्ताईंस वर्ष के लगभग सिद्ध होता है, 
जब कि उसका पूर्ण यावन कहा जा सकता है। अब, यदि 
हम पंडितराज को दारा के समवयस्क मान लें ते कोई अनुप- 
पत्ति न होगी; प्रत्युत यह सिद्ध हो सकता है कि समवयस्कों 
में प्रोति अधिक हुआ करती है, इस कारण समवयस्क ही रहे 
हैं।। और, यदि यह माना जाय कि दारा का उनके पास 
अध्ययनादि, जो कि उसके हिंदूधम की अभिरुचि और संस्कृत- 
ज्ञान आदि ऐतिहासिक वृत्तों से विदित है, हुआ हो।, ते श्रधिक 
वय भी हा सकता है। निदान यह सिद्ध हो जाता है कि 
पंडितराज श्रप्पय दीक्षित की वृद्धावस्था में अवश्य विद्यमान थे । 
हाँ, यह कहा जा सकता है कि अप्पय दीक्षित औ्रौर भट्टोजि 
दीक्षित आदि बृद्ध रहे होंगे ग्राेर पंडितराज युवा । अतएव 
उस समय के उन कट्टर सामाजिक लोगों ने, बादशाही 
दरबार में रहने के कारण, इन पर संदेह करके इन्हें तिरस्कत 
किया हो तो कोई आश्चये की बात नहीं । अप्पय दीक्षित 
द्राविड़ थे, भट्टोजि दीक्षित महाराष्ट्र श्रेर पंडितराज तैलंग; और 
अाज-दिन तक भी इन जातियों में परस्पर सहभोज होता है; 
अत: श्रप्पय दोक्षित श्रौर भट्टोजि दीक्षित ने, जे उस समय वृद्ध 
थे, इनकी पंचायती में प्रधानता पाई हो। ते कोई असंभव बात 
नहीं | श्रप्पय दोक्षित अंतिम वय में कुछ समय काशी रहे भी 
थे श्रेर वहाँ के समाज में उनका भश्रच्छा सम्मान था, यह भी 
उसी भूमिका से सिद्ध होता है। पंडितराज ने भी रस- 
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गंगाधर में श्रप्पय दोक्षित के नाम के स्थान पर, कई जगह, 
द्रविडशिरोमणिमि:” और <द्रविडपुड्डबे:ः शब्द लिखे हैं, जो 
कि इनके सरपंच होने की सूचना देते हैं । 

जब यह बात ठीक हो गई कि श्रप्पय दोत्षित और भट्टोजि 
दीक्षित इनके समय में थे, ते पृवोक्त श्लोकों के अथे को 
मिथ्या मानने में कोई विशेष उपपत्ति नहीं रह जाती । श्रब 
यह बात सामने शआती है कि भट्टोजि दोक्षित ने इन्हें भरी सभा 
में 'म्लेच्छः क्‍यों कहा था । विचारने पर इसके दो कारण 
दो सकते हें--एक ते। यह कि यवन सम्राट के दरबार में 
रहने के कारण इन पर यवनों के संसर्ग का आआक्षेप किया 
गया द्वो, और दूसरा वही, जे सर्वत्र प्रसिद्ध है कि 
इनका किसी यवनयुवती से संपक रहा हो। पहले कारण 
में ते! प्रमाण देने की कोई 'प्रावश्यकता ही नहीं; क्योंकि वे 
शाहजद्दाँ श्रेर दाराशिकाह के कृपापात्र थे यह निस्संदेह 
है। रही दूसरी बात, से वह भी सर्वेधा असंभव ते नहीं है, 
क्योंकि दिललीश्वर के कृपापातन्र अ्रतएव सबेबिध संपत्ति से 
संपन्न श्रौर तत्कालीन दिल्ली जैसे विज्ञालमय नगर के निवासी 
नवयुवक का, उन उन्‍मादक नवयैवन के दिवसों ने, जो 
कंगालों को भी पागल बना देते हैं, यदि किसी यवन विला- 
सिनी पर आसक्त होने के लिये विवश कर दिया हो और 
उन्होंने किसी यवनी का रख लिया दे! ते आश्चये की क्या 
बात हे। रही काव्यमालासंपादक की यह बात, कि यवन 
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युवती को आसक्ति को प्रमाणित करनेवाले श्लोक उनकी किसी 
पुक्तक में नहीं मिलते | सो यह कोई ऐसी दुःसमाधेय बात नहीं 
है; क्योंकि सभी कवियों के सभी पद पुस्तकों में संग्रहीत नहीं 
होते, कुछ फुटकर भी रह जाते हैं। फिर पंडितराज जैसे विद्वान 
प्रपनी पुस्तक में उन उन्‍्मादक दिवसों फे लिखे हुए कुसंसग्ग- 
सूचक जछोकोा को संग्रहीत करते यह भी अधघटित ही है। 

अ्रस्तु, कुछ भी हो । दम एक महा विद्वान का कलंकित 
करना नहीं चाहते; पर इतिद्दास की दृष्टि से हमारे विचार में 
जा कुछ सत्य आया, उसे छिपाना भी उचित नहों था। 
हाँ, इतना श्रवश्य सिद्ध है कि अप्पय दोक्षित और भट्टोजि दीक्षित 
पंडितराज के समय में वत्तमान श्रार जाति के सरपंच थे, श्रै।र 
उनकी इन पर यवन-संसर्ग का संदेह था, तथा इसी कारण इनका 
उनका मनेमालिन्य था | बाल कवि के श्लोक से यह भी सिद्ध 
है कि अप्पय दोक्षित की अंतिमावस्था में इनका निस्तार भी हो 
गया था। पर, इनका वर्षों' का हूष इतने मात्र से स्वंधा 
शुद्ध न हुआ और वह रखगंगाधर में फलक ही आता है । 

हाँ, दूसरी किंवदंती में जो यह कहा गया है कि वे डूब 
मरे” से स्वेधा मिथ्या है; क्‍योंकि रखगंगाधर गंगालहरी के 
बहुत पीछे बना है ओर इसमें स्थान स्थान पर उसके पद 
उद्धृत हैं। तीसरी किंवदंती भी मिथ्या प्रतीत द्ोती है; क्‍योंकि 
धअ्प्पय दीक्षित के सामने पंडितराज का वृद्ध होना किसी 
तरह सिद्ध नहीं होता । 
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स्वभावादि 
पंडितराज का स्वभाव उद्धत, अभिमानपूर्ण श्र महान से 
महान्‌ पुरुष के भी दोषों का सहसा उघाड़ देनेवाला था। 
नमूने के तौर पर एक एक उदाहरण सुनिए । पहले डद्धततता 
को लीजिए | किसी कवि से उसके बनाए हुए पद्म सुनने के 
पहले श्राप कह रहे हैं कि-- 
निर्माणे यदि मामिका5सि नितरामत्यंतपाकद्ग व- 
न्ख्द्वीकामधुसाधुरीसद्परी दारोद्धराणां गिराम्‌ । 
काव्यं तहि. सखे सुखन कथय त्वं सम्मुखे मादशां 
ना चेदृष्कृतमात्मना कृतमिव स्वांताहहिमां कृथाः ! 
हे सखे ! यदि श्राप अत्यंत पक जाने के कारण टपकती 
हुई दाख और शहद की मधुरता के मद को दूर कर देने में 
तत्पर वचनें की रचना के पूर्णतया ममेज्ञ हैं, तब तो श्रपनी 
कविता की मेरे से मनुष्यों के सामने बड़े मजे से कहते रहिए । 
पर यदि आपकमें वद्द शक्ति न दा, ते, जिस तरह मनुष्य 
अपने किए हुए पाप को किसी के सामने प्रकट नहीं करता, उसी 
तरह आप भी अपनी कविता का अपने हृदय से बाहर न होने 
दीजिए। आप अपने उस अपराध को मन के मन में ही 
रखिए, कहीं ऐसा न हा कि जबान पर आ जाय । 
देखिए ते। केसी उद्धतता है। कविता को श्रपराध ते 
बना ही दिया, केवल सजा देना बाकी रह गया। सो, 
शायद, वह बेचारा वैसे पद्य बोला ह्वी न होगा, अन्यथा, श्रधिक 
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नहीं तो, एकाध थप्पड़ का पुरस्कार ते अवश्य ही प्राप्त 
हो जाता । 
अब अभिमान की बात सुनिएण। आप कहते हैं-- 
आमूलाद्॒लसानेार्म छयवलूयितादा च कूलात्पयोधे- 
यांवन्‍तः सन्ति काव्यप्रणयनपटवस्ते विश्ु वदन्तु । 
सद्रीकामध्यनियन्मस एरसभरी माधुरी साग्यभाजां 
वाचामाचायतायाः पदमजुभवितुं को5स्ति धन्यो मदन्यः ॥ 


सुमेरु पबेत की तरहटो से लेकर मल्याचल से घिरे हुए 
समुद्रतट तक, जितने भी कविता करने में निपुण पुरुष हैं, वे 
निर्भय होकर कहें कि दाखोां के अंदर से निकलनेवाली 
चिकनी रसधारा की मधुरता का भग्य जिन्हें प्राप्त है--अर्थात्‌ 
जिनकी कविता उसके समान मधुर है, उन वाणियों के आचाये 
पद्‌ का अनुभव करने के लिये मेरे अतिरिक्त कान पुरुष धन्य हो 
सकता है। इस विषय में ते! में एक ही धन्य हूँ, दूसरे किसी 
की क्‍या मजाल है कि वह इस पद को प्राप्त कर सके | 

देखिए ते आचायेजी महाराज कितने अभिमत्त हो गए 
हैं। आपने किसी दूसरे के धन्यवाद की भी तो अपेक्षा नहों 
रखी, उस रस्स को भी अपने आप ही पूरा कर लिया; क्योंकि 
शायद किसी श्न्य को यह धन्यवाद देने का सौभाग्य प्राप्त हो 
जाता ते आचायेजी को. ऋृतज्ञता दिखाने के लिये उश्चके 
सामने थोड़ी देर तो आँखें नीचो करनी पड़तों ही । 

प्रच्छा, अब देषोद्घाटन की तरफ भी दृष्टि दोजिए । 
अ्रप्पय दोक्षितादि का ते! छाड़िए; क्योंकि उनके दोषे(द्वाटनं 
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में ते आपने हद ही की है । पर आप ध्वनिकार श्रीआनंदवध ना- 
चाये के परम भक्त हैं, समय समय पर आपने उनका बड़े श्रादर 
से स्मरण किया है; किंतु उस देषदशिनी दृष्टि के पंजे से वे 
भी केसे बच सकते थे ? एक जगह ( रूपकध्वनि के उदाहरण 
में ) चकर में आ ही गए। फिर क्या था, भट से लिख दिया 
आनंदवर्धेनाचार्यास्तु. ..? श्रौर 'तच्चिंत्यम! । 

आपके उदाहरणों में शाही जमाने की फकल्क भी आ ही 
जाती है। उस समय कबूतरों फे जोड़े पालने का बहुत प्रचार 
था, और अब भी यवतनें में इस बात का प्रचार है | सो आपने 
लज्जा-भाव की ध्वनि के उदाहरण में लिख ही दिया--- 

निरुद्भय यान्‍्तीं तरसा कपोातीं कृजत्कपे।तस्य पुरो ददाने । 

मयि स्मितादे वदनारविन्द' सा मन्दमन्द' नमयाम्बभूव ॥" 

उत्तर भारत में रहने पर भी आप पर दाक्षिणात्यता का 
प्रभाव ज्यों का त्यों था। देखिए तो भावशबलता का दृष्टांत 
किस तरह का दिया गया है-- 

नारिकेलजलक्षी रसिताकदलरूमिश्रण । 
विलक्षणो यथा स्वादे भावानां संहतेा तथा ॥ 

प्र्धात्‌ जिस तरह नारियल के जल, दूध, मिश्री भर केलों 
के मिश्रण में विल्नक्षण स्वाद उत्पन्न हो जाता है, उसी तरह 
भावों के मिश्रण में भी होता है। क्‍या इस विल्क्षण मिक्स्चर 
को दाज्षियात्यों के सिवा काई पहचान सकता है ? 


जज 


१--इसका श्रथ श्रनुवाद में देख लीजिए । 
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इसी तरह शन्यान्य बातें भी इस पुस्तक के पाठ से आपके 
हृदय में अवतरित हो सकेंगी, हम अ्रधिक उदाहरण देकर इस 
प्रकरण को विस्तृत नहीं करना चाहते । 


धरम और अंतिम वय 


आप वेष्णवधर्म के अनुयायों श्रार भगवान्‌ श्रीकृष्णचंद्र 
तथा भ्रगवती भागीरथी के परम भक्त थे; यह मंगलाचरण में 
लिखित और स्थान स्थान पर उदाहत झ्ोकों से सिद्ध है। पर 
शिव तथा देवी आदि की स्तुति करने में भी हिचकते नहों थे । 
श्रीमद्भागवत' और वेदव्यास पर भ्रापको श्रत्यंत श्रद्धा थी । 
भगवन्नामाच्चा रण में आपको बड़ा शानंद प्राप्त होता था। 
देखिए, आपने 'लिखा है कि-- 
सद्वीका रसिता सिता समशिता स्फीतं निपीत॑ पयः 
स्वर्यातेन सधा5प्यधायि कतिधा रस्भाधरः खण्डितः । 
तत्त्व ब्रहि मदीय जीव भवता भूये भवे अआआम्यता 
कृष्णेत्यक्षरयेरय मधुरिमाहारः क्चिल्लक्षितः ॥ 
हे मेरे जीवात्मन्‌ ! तुने अंगूर चाखे हैं, मिश्री अच्छी 
तरह खाई है कर दूध ते खूब ही पिया है। इसके अति- 
रिक्त ( पहले जन्मे में कभी ) स्वर्ग में जाने पर अम्रत भी 
पिया है ओ्रौर स्वर्गीय अ्रप्सरां रंभा के अ्रधर को भी खंडित 
१---देखिए, 'रस नव ही क्ये। हैं! श्रादि प्रकरण । 
२--ऋतुराज॑ अ्रमरहितं यदाहमाकर्णंयामि, नियमेन । आरोहति 
स्मृतिपथं तदेव भगवान्‌ मुनिर्व्यासःः ( स्मरणालंकार ) आदि | 
ग़ 
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किया है। सोतू बता कि संखार में बार बार घूमते हुए 
तूने, कऋष्ण' इन दो भ्रक्षरों में जो मघुरता का उभार है, उसे 
भी कह्दीं देखा है? ओह ! यह अपूर्व माधुरी और कहीं 
कैसे प्राप्त हो सकती है ! देखा भावोद्रेक ! 
वास्तव में सरसहृदयों के लिये, भक्ति के अतिरिक्त भ्रन्‍्य 
कोई, भगवद्माप्ति का सर्वोत्तम और सुंदर साधन है भी नहीं । 
अंतिम वय में पंडितराज काशी अथवा मथुरा में जा बसे 
थे श्लौर भगवत्सेवा करते रहते थे।' 


निर्मित ग्रंथ 

१--अमृतलहरी--श्समें यम्ुुनाजी की स्तुति है। 
यह काव्यमाला में मुद्रित हो चुकी है । ि 

२--असफविलास --इसमें नवाब आसफर्खाँ का 
वर्णन है। काव्यमाला-संपादक ने लिखा है कि यह ग्रंथ हमें 
नहीं मिल सका, कुछ पंक्तियाँ ही मिली हैं। 

३--करुणालहरो--इसमें विष्णु की स्तुति है। यह 
काव्यमाला में मुद्रित है। चुकी है । 

४--चिचसोीमांसाखंडन--इसमें रसगंगाधर में स्थान 
स्थान पर जो चित्रमीमांसा के अंशों का खंडन किया गया है, 
उसका संग्रह है श्रौर काव्यमाला में छप चुका है | 








१---'भामिनी विलास! के श्रेत में 'सम्प्रत्यच्धकशासनस्य नगरे तस्व॑ 
पर चिन्त्यते! ओर कुछ पुस्तकों में '“संप्रत्युज्कितवासन मधुपुरीमध्ये 
हरिः सेब्यते! लिखा हुआ है । 
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५--जगदाभ रण--इसमें शाहजहाँ के पुत्र दारा- 
शिकोाह की प्रशंसा है। काव्यमोला के संपादक का कथन है 
कि प्रायाभरण में और इसमें इतना ही भेद है कि इसमें प्राश्य- 
नारायण के नाम के स्थान पर दाराशिकाह का नाम है । 

६--पोग्रूषलहरी--इसका सुप्रसिद्ध नाम गंगालहरी 
है ग्रैर यह अनेक जगह अनेक बार छप चुकी है । 

9 -आ्राणाभरण--इस में नेपालनरेश प्राणशनारायण का 
वर्णन है श्रार यह काव्य-माला में छप चुका है । 

८--भामिनी विलास--यह पण्डितराज के पद्मों का 
संप्रह है श्रार अनेक बार छप चुका है । 

6-मनेरमाकुच मदन--यह सिद्धान्तकैम्रुदी की 
मने।रमा ठयारूया का खंडन है, पर इसका प्रचार नहीं है । 

२० -यमुनावणन--यह प्रैथ गयय में लिखा गया है, 
क्योंकि रसगंगाधर के उदाहरणों में इसके दे। तीन गद्यांश उद्धृत 
किए गए हैं; पर मिलता नहीं । 

१९--लहक्ष्मीलहरी--इसमें लक्ष्मीजी की स्तुति है 
श्रौर यह काव्यमाला अ!दि में छप चुकी है । 

१२--रसगंगाधर--यह आपके सामने प्रस्तुत है। 
पंडितराज का सत्रसे प्रोढ़ श्रौर मुख्य मंथ यही है; परंतु आ्राज 
दिन तक न यह पूरा मिल्ष सका और न पूरा मिलने की 
झब आशा है । 

कुछ लोगों का कथन हे कि इनके अतिरिक्त 'शशिसेना?, 
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“'पंडितराजशतक” नामक दे! और भ्रंथ भी पंडितराज के बनाए 
हुए हैं; पर वे देखने में नहीं झाते । 


अतिम ग्रंथ 


काव्यमाला-संपादक का कथन है कि---रसगंगाधर पंडित- 
राज का अंतिम ग्रंथ नहीं है, इसके बनाने के अनंतर भी वे 
जीवित रहे । इसका कारण वे यह बताते हैं कि पंडितराज 
ने इसके अनंतर 'चित्रमीमांसाखंडन”ः लिखा है। पर, हमारी 
समभ में, यह हेतु यथेष्ट नहीं। इसका कारण यह है कि 
“चित्रमीमांसाखंडन” कोई स्वतंत्र ग्रंथ नहीं है, उसमें रसगंगाधर 
के वे अंश, जिनमें उस पुस्तक का खंडन आया है, ज्यों के त्यों 
संगृहीत कर लिए गए हैं । संग्रह का कारण यह प्रतीत द्वोता है 
कि उस समय आज-कल्ष की तरह मुद्रण-कल्ला का प्रचार नहीं 
था, इस कारण किसी भी पंथ का दूर देशों तक प्रचार बहुत विलंब 
से होता था और पंडितराज को अप्पय दीक्षित के हिमायतियों 
को उनकी भूलें दिखा देने की बहुत आतुरता थी; वे चाहते थे 
कि लोगों पर जो श्रप्पय दीक्षित का प्रभाव पड़ा हुआ है, वह 
मेरे सामने ही कम दा जाय। स्रो पूर्वोक्त संग्रह की अनेक 
प्रतियाँ, जे समग्र रसगंगाधर की प्रपेज्षा थोड़े समय श्र व्यय 
में हो सकती थीं श्र।र रसर्गंगाधर की समाप्ति के पूर्व ही उन 
लोगों के हाथों में पहुँचा३ जा सकती थीं, लिखवाकर उन्होंने उन 
सब लोगों के पास भिजवा दीं और भ्रागे का ग्रंथ लिखते रहे । 
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अन्यथा जो सब बातें रसगंगाथर में झा गई थीं उनके प्रथक्‌ 
संग्रह की--ओ्रर वह भो ऐसे संग्रह की कि जिसमें कुछ भो 
नवीनता नहीं है--क्या आवश्यकता थी। ““चित्रमीमांखा- 
खंडन?” के आरंभ में यह श्लोक लिखा है-- 
सक्ष्मं विभाव्य मयका समुदीरितानामप्पय्यदी ज्षितक्ृताविह दूषणानाम्‌ । 
निमेत्सरो यदि समुद्धरणं विदद्धयात्तस्याहमुज्ज्वलमतेश्चरणाो वहामि ॥ 

अर्थात्‌ इस अप्पय दीक्षित की कृति ( चित्रमीमांसा ) में 
मैंने, सूक्ष्म विचार करके, जो कुछ दूषण दिखाए हैं, उनका 
यदि कोई निमेत्सर पुरुष उद्धार कर दे ते उस निर्मलबुद्धि 
पुरुष के दोनों पैरों को में श्रपने सिर पर रखूँगा। इससे 
भो इस संग्रह का कारण यही प्रतीत होता है । 

काव्यमाला-संपादक ने यह भी लिखा है कि इतना 
अनुमान किया जा सकता है कि पंडितराज ने अप्पय दीक्षित 
के ह्ष से रसगंगाधर के द्वारा “चित्रम्मीमांसा? का अ्रनुकरण 
करना प्रारंभ किया था, सो उन्होंने भी अपने ग्रंथ का असमाप्त 
ही छोड़ दिया। पर यह बात बनती नहीं । कारण, यदि 
यह ग्रंथ चित्रमीमांसा के श्रनुकरण पर द्वी लिखा गया होता 
ते। मीमांसा में ते काव्यलक्षण, रख, भाव, गुण झादि का 
कहीं निशान भी नहीं । फिर भला इस पुस्तक में इन सब 
विषयों के विवेचन की क्‍या आवश्यकता थी ९? और यदि 
बैसा ही करना था--अ्रथांत्‌ अधूरा ही छोड़ना था--ते। क्या 
पंडितराज भो चित्रमीमाँंसा की तरद्द ही, कोई श्लोक बनाकर 
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ध्रेत में नहीं रख सकते थे, क्‍यों उत्तरालंकार के उदाहरण के 
तीन पादों पर ही ग्रंथ लटकता रह्ट गया ? 

दूसरे, इस बात को ते काव्यमाक्षा-संपादक भी मानते 
हैं कि पंडितराज रसगंगाधर के पाँच श्रानन बनाना चाहते थे, 
अ्रतएव उन्होंने इस पुस्तक के प्रकरणां का नाम 'आनन! 
रखा था; क्योंकि गंगाधर ( शिव ) के पाँच आ्ानन ( मुख ) 
होते हैं। फिर, चित्रमीमांसा का अनुकरण ते भ्रधिक से अधिक 
ग्रलंकारसमाप्ति तक हो सकता था, जो दूसरे आनन में समाप्त 
हो। जाता । यदि उसका अनुकरण ही करना था, ते वे क्यों 
श्रागे लिखना चाहते थे। तीसरे, रसगंगाधर के उद्देश्यों में 
भी यह बात नहीं है कि जिससे यह अनुमान किया जाय | 

श्रत:ः हमारी तुच्छ बुद्धि के अनुसार तो यह मानना 
उचित है कि पंडितराज का अंतिम ग्रंथ रसगंगाधर ही है और 
इसकी समाप्ति के पूर्व द्वी उनका देहावसान हो। गया था ! 

अन्य जगन्नाथ 

इसके श्रतिरिक्त एक श्रार बात समझ लेने की हे । वह्द 
यह कि अब तक संस्कृत भाषा में ग्रंथ निर्माण करनेवाले 
झनेक जगन्नाथ पंडित हा गए हैं, सो उनके नाम हम यहाँ 
काव्यमाला की भूमिका से इसलिये उद्धत कर रहे हैं कि कोई 
उनकी पुस्तकों का भी पंडितराज की पुस्तक न समझ ले । 

१--तंजा रवासी जगन्नाथ--इनके पंथ प्रश्चधारी, 
रतिमन्मथ श्रोर वसुमतीपरिणय हैं । 
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-जयपुरनिवासी सम्राट जगन्नाथ--श्नके प्रंथ 
रेखागणित, सिद्धांतसम्राट श्र सिद्धांतकौस्तुभ हैं । 


३--जगन्नाथ तकपचानन--इनका अंथ विवाद- 
भंगाणंव है । 

४--जगन्नाथ मेंथिल--इनका प्रंथ श्रदंद्रचंद्रिक 
नाटक है । 

५--ओनिवास के पुत्र जगन्नाथ पंडित--इनका 
ग्रंथ अनंगविजय भागण है | 

६--जगन्नाथ मसिश्र--इनका ग्रंथ सभातरंग है । 

9--जगन्नायथ सरस्वती--इनका प्रंथ अद्वेताझ॒त है। 

८--जगन्नाथ सरि--इनका ग्रंथ समुदाय प्रकरण है | 

८--जगन्नाथ--इनका ग्रंथ शरभगजविलास है। 

१०--नारायण देवज्ञ के पुत्र जगन्नाथ--इनका 
ग्रंथ ज्ञानविलास है । 

१९---जगन्नाथ--इनका प्रंथ श्रनुभेगकल्पतरु है।' 


वेैशाखवदि द्वितीया शनिवार 
संवत्‌ १६८५९ 
७ एप्रिल सन्‌ १६२८ 


> 0. 
परुषात्तमशर्मा चतुबदी 
जयपुर । 


१०-इस प्रकरण में जिन विद्वानों से साक्षात श्रथवा उनके पुस्तकादि 
के द्वारा सहायता प्राप्त हुईं है, उनका, और विशेषतः काज्यमाला-संपा- 
दुक का, लेखक हृदय से कृतज्ञ है । 


विषय-विवेचन 
काव्यलक्षण का विवेचन 
कवि ओर काव्य 

इस ग्रंथ को स्वयं मंथकत्ता ने काव्यमीमांसा? कहा है, 
ग्रौर सबसे पहले काठय-लक्षण का ही विवेचन किया है; अत: 
यह सोचिए कि जिसकी भीमांसा इस ग्रंथ में की जा रही है 
और जिसका लक्षण सबसे प्रथम लिखा गया है, वह काव्य 
क्या वस्तु है ? अर्थात्‌ काव्य शब्द का वास्तविक अथे क्‍या 
है? शप्रोर साथ ही यह भी सोचिए कि वह काव्य-लक्षण 
ध्ब तक किन किन विवेचकों की टकरें खाकर किस किस रूप 
में परिणत हो चुका है । 

'काव्य' शब्द का अथे, व्याकरण की रीति से, "कवि 
की कृति! होता है, अर्थात्‌ कवि जो काये करता है, उसे 
“काव्य” कहा जाता है। तब यह समभने की आवश्यकता 
होती है कि कवि शब्द का श्रथ क्‍या है, औ,्रौर वह क्या काये 
करता है। व्याकरण के श्रनुसार कवि शब्द का श्रथे 
._ ३--मननतरितीर्ण विद्यार्णवे। जगश्नाथपंडितनरे द्रः । जगन्नाथपंडितनर व्रः । रसगंगाधर- 


नाज्नीं करोति कुतुकेन काव्यमीमांसाम्‌ ।--प्रथमानन, ७ 'छोक । 
, २--“गुणवचनब्राह्मणादिभ्यः कम॑णि च! इति कर्मणि ष्यज । 
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किसी विषय का कहनेवाला प्रथवा प्रतिपादन करनेवाला 
होता है श्रेर कोषकार उसे पंडित शब्द का पर्याय- 
वाची मानते हैं। भ्रतः व्याकरण ओर कोष दोनों, प्रथवा 
यों कहिए कि योग और रूढ़ि देनों, की दृष्टि से एक साथ 
विचार करने पर इस शब्द का अथे 'किसी विषय का 
प्रतिपादन करनेवाला विद्वान! होता है। इसी बात को सीधे 
शब्दें| में यों कह सकते हैं कि कवि उस जानकार का नाम है, 
जा अपनी जानी हुई बातों का प्रतिपादन कर सके | 

शुरू शुरू में यह शब्द इसी अ्थे में व्यवह्वत होता था। 
झतएव सर्वेज्ञ और, वेदें के द्वारा, सब पदार्थों का सूक्ष्म रूप 
से प्रतिपादन करनेवाले जगदीश्वर के लिये वेदों में इस शब्द का 
प्रयोग हुआ है--' 'कविसनीषी परिभू: खययंभू:” ( शुक्षयजुः- 
संहिता अ० ४० म० ८)। इसी प्रकार वेदों के सबे-प्रथम 
विद्वान और प्रकाशयिता ब्रह्मा का भी पुराणों में “आदिकवि” 
कहा गया है---' तेने ब्रह्म हृदा य आदिकवये?? ( श्रीमद्धाग- 
वत १-१-१ )। जिस तरह वेदिक वाणी के प्रथम-प्रकाशक 
ब्रह्मा को यह पदवी प्राप्त हुईं, उसी प्रकार लौकिक वाणी में 
सर्वेप्रथम वर्णेयिता महर्षि वाल्मीकि भी “आदिकवि” की 
पदवी से विभूषित किए गए। उनके अलंतर महाभारत जैसे 


१-- कुछ-शब्दे? कवते इति कविः; 'कबृवर्णे? इत्यनेन तु नेदं सिध्यति, 
तस्य पवर्गीयोपधत्वात्‌ । 
२---संख्यावान्‌ पंड्ित३ कविः, इृत्यमरः । 
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मदह्दोपाख्यान और अष्टादश महापुराणों के प्रणंता महामुनि 
कृष्ण हपायन ( वेदव्यास ) “कवि”? पदवी के अधिकारी हुए। 
इसी तरह पुराणों के समय तक श्रन्यान्य विद्वान वर्णेयिताओंं 
फो, चाहे उनकी रचनाओं में सोंदय अधिक मात्रा में होता या 
न दाता, कवि कहा जाता था; जैसे राजनीति आदि के लेखक 
शुक्राचाये आदि को | कवि शब्द का वह व्यापक श्रथे, जिसके 
द्वारा प्रत्येक वगयिता को कवि कहा जा सकता था, पुराणों के 
समय तक प्रचलित था। यह बात अग्निपुराण फे काव्यलक्षण 
से स्पष्ट हो जाती है, जिसका वर्णन अ्रभी किया जायगा । 

परन्तु पीछे से यह शब्द उन विद्वानों के लिये व्यवह्ृत 
होने लगा, जो सौंदयेपूण विषय का सॉंदयेपूणे बेन करते थे 
हौर जिनके वर्शन को सुनकर मनुष्य मुग्ध हो जाते थे। 
अतएव व्यास और वाल्मीकि को कवि मान लेने पर भी, 
किसी ने, मनु, याज्ञवल्क्य अथवा पराशर जेसे विद्वानों को, 
यद्यपि उन्होंने भी छंदोबद्ध ग्रंथ लिखे हैं, कवि नहों कहा । 
काव्यलक्षण में अनेक परिवतेन होते होते भी, शाल्रोय दृष्टि से, 
यह शब्द आज दिन भी प्राय: इसी अथे में व्यवह्ृत होता है। 

अच्छा, यह ते। हुई कवि की बात । अब यह समभमिए 
कि उस्रका काये क्‍या है। उसका काये, कवि शब्द के 
साधारण अथवा प्रारंभिक श्रथे के अनुसार 'किसी विषय का 
प्रतिपादन”ः ओ्रोर विशेष भ्रथवा श्राघुनिक अ्रथे के अनुसार 
“किसी सौंदयपूण विषय का सौंदयेपूणें वन! है। प्रति- 
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पादन श्रथवा वर्णन शब्दों के रूप में होता है, अतः यह 
समभना भी कठिन नहीं कि वह शब्द ही कवि का काये है ।. 
तब इससे यह निष्कर्ष निकलता हे कि प्रारंभ में किसी विषय 
के प्रतिपादन करनेवाले शब्दों को काव्य कहा जाता था। 

अब आप देखिए कि काव्य का यद्द साधारण लक्षण किन 
किन विवेचकों की कैसी कैसी विचारधारा में प्रवाहित हुआ 
झोर अनेक टकरें खाकर आज वह किस रूप में है । 


अग्निपुराण ( समय अनिश्चित ) 


सबसे प्रथम 'काव्यलक्षण! प्राप्य म्थों में से अ्रग्निपुराण 
में मिलता है। वहाँ लिखा है--- 
संक्षेपाद्‌ वाक्यमिष्टा्थेब्यवच्छिन्ना पदावली 
अप 2 कप पर पर ३ 
अर्थात्‌ संक्षेप से जो वाक्य होता है, उसका नाम काव्य 
है। श्रौर संक्षेप से वाक्य का भ्रथे यह है कि जिस अधथे 
का कहना चाहते हैं, वह जितने से कहा जा सकता है, उससे 
न अधिक श्र न न्यून, इस तरह की पदावली काव्य है। 





4--यद्यपि शब्दों की येजना कवि का काय्ये हे, तथापि जिस 
तरह कम्हार का काम घड़े का निर्माण हो जाने पर भी घड़ा 
माना जाता है, उसी तरह शब्द भी कवि का काय्ये कहलाता 
है। तात्पय्थ यह कि यहाँ कर्म शब्द से की जानेवाली चीज ली गई 
है, करना नहीं और यह बात शाखसिद्ध एव' विद्वत्सैमत है । 


[ ४५ | 
इसका स्पष्ट अ्रथे यह है कि “काव्य उस पदावल्ली को कहते हैं, 
जिसमें, जे। कुछ हम कहना चाहते हैं, वह थोड़े में पूर्णतया 
कह दिया जाय; न ते व्यथ का विस्तार हो श्रौर न यही हो 
कि जो बात कद्द रहे हैं, वही साफ साफ न कही जा सके । 
दंडी ( छठी शताब्दी, अनुमित ) 

“काव्यादशे' कार आचाये 'दंडो? का भी, जिनको कि 
प्राचोन आचार्य्यो' में माना जाता है, प्राय: यही काव्य-लक्षण 
है। उन्होंने भ्रभ्िपुराण के लक्षण में से 'संक्षेपाद्‌ वाक्‍्यम्‌? इस 
भाग का निकालकर केवल उसकी व्याख्या को ही स्वीकार 
किया है; पर दोनों में भेद कुछ भी नहीं है। वे कहते हैं-- 
“शरीर तावदिष्टाथेव्यवच्छिन्ना पदावली ।”? 

रुद्रटर ( वामन' से पूवे ) 

इनके बाद शआ्आालंकारिक-शिरोमणि रुद्रटर का समय श्राता 
है। उन्होंने भ्रथवा उनके पूवेवर्ती किसी आचाये ने, अपनी 
सूक्ष्म दृष्टि से, एक गद्दरी बात सोचो है। वह यों है-- 

हम पहले कह आए हैं कि काव्य शब्द का वास्तविक 
अ्थे कवि की ऊति है। अब सोचिए कि कवि जिस तरह 











--यद्यपि रुद्रट का समय पूर्णतया निश्चित नहीं हो सका है 
तथापि शभ्रल्ंकारसघैस्वकार ने, जो कि काव्यप्रकाशकार से प्राचीन हैं 
उन्हें वामन से प्राकतन आचायों' में समझा हे, सो हमने भी वही समय 
स्वीकृत किया है । 
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शब्दों को ढंग से जोड़कर पशथ्वादिक के रूप में परिणत करता है, 
उसी तरह वह जिन अथों का वन करता है, उनको भी 
आवश्यकतानुसार नए साँचे में ढाल देता है। यही क्‍यों, 
यदि यथाथ्े में सेचचें तो यह कहा जा सकता है कि कवि के 
वर्णन किए जानेवाले पदार्थ उसी के होते हैं, वे इश्वरीय सृष्टि 
के वास्तविक पदार्थों से प्रथक्‌ एवं केवल कविकल्पनाप्रसूत होते 
हैं। सच पृछिए ते ऐतिहासिक सीता-शकुंतला से भवभूति 
और कालिदास की सीता-शकुंतला निराली हैं। इसी 
प्रकार कालिदास का हिमालय और श्रीहर्ष का चंद्र भी लौकिक 
हिमालय और चंद्र से विलक्षण हैं। थोड़ा और सेचिए, 
सीता-शकुंतला आदि का ता इतिहास से कुछ संबंध भी 
है; पर भवभूति के “मालतीमाधव” को लीजिए; वह नाटक 
नहीं प्रकरण है; श्रौर यह सिद्ध है कि प्रकरण का कथानक 
कल्पित होता है। अब बताइए, उसमें जिन माल्ती, माधव 
तथा श्रन्यान्य पात्रों का वर्णन है, उन्हें किसने उत्पन्न किया ९ 
विवश होकर यही कहना पड़ेगा--कवि ने। बस ते 
इसी बात को अन्यत्र भी लगाइए ओर समभिए कि कवि के 
वर्गेनीय भ्रथे मानस होते हैं, वास्तविक नहीं; अतः शब्दों की 
तरह वे भी कवि की कृति ही हैं। अतएव श्रग्निपुराण के ही 
शब्दों का लेकर ध्वन्याल्लाक में लिखा है-- 
अपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः । 
यथा<स्मे रोचते विश्व' तथेदं परिवत्त ते ॥ 
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अथोत्‌ काव्यरूपी जे श्रनंत जगत्‌ है, उसमें कवि ही 
प्रजापति है---उस जगत्‌ का सृष्टिकर्ता वहां है; उसे जिस 
तरह का संसार पसंद होता है, इस जगत्‌ को उसी प्रकार 
बदल जाना पड़ता हे । | 

ध्रब तक जो केवल शब्द ( पदावली ) को काव्य कहा 
जाता था, वह उन्हें न जेंचा और उन्होंने उसके साथ अथे को 
भी जोड़ दिया । उन्होंने कहा--''ननु शब्दार्थो काव्यम्‌ 
तात्पय यह कि रुद्रट के, अथवा रुद्रट और दंडो के मध्य के, 
समय में पदावज्ञी श्रेर उससे वशेन किए जानेवाले श्रथे दोनों 
की काव्य कहा जाने क्ञगा | 


वामन ( नवम शताब्दी के पूवांध से पहले ) 

इनके श्रनंतर सुप्रसि 5 आलंकारिक वामन का समय आता 
है। यद्यपि सोंदयेयुक्त वणेन को काव्य मानना श्रग्निपुराण 
के समय से ही प्रचलित हे। गया है; यह बात उसके लक्षण 
से पूर्णतया सिद्ध न होने पर भी विवेचन से सिद्ध है; तथापि 
वामन के समय से काव्य में सौंदये का प्राधान्य समभा जाने 
लगा । यह बात उनके अलंकार-सूत्रों से स्पष्ट हो जाती हे । वे 
कहते हैं-.काव्यं ग्राह्ममलंकारात्‌?? श,्लौर “से|दयेमलंकार:?, 
जिसका तात्पये यह है कि काव्य का ग्रहण करना डचित है; 
क्योंकि उसमें सुंदरता होती है । 


१-- खरा प्रजापतिवधाः? इत्यमरः । 
२--“पृष्टप्रतिवाक्ये ननुः” इति तद्दीकाकतु नेमिसाधेहेद्यम । 
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यहाँ यह भी समझ लेना चाहिए कि वामन के समय में 
काव्य की सुंदरता का कारण गुणों और अलंकारों को माना 
जाता था। उन्‍होंने लिखा हो है--''स देषगुणालंकारहाना- 
दानाभ्याम्‌?; अर्थात्‌ वह सोंदय दोषों के छोड़ देने और गुणों 
तथा अलंकारों फे भ्रहण करने से होता है। श्रतएव वे पूर्वोत्त 
सूत्रों की स्वनिर्मित वृत्ति में 'काव्यलक्षण” के विषय में कहते 
हैं-- काव्यशब्दा!यं गुणालंकारसंस्कृतयो: शब्दाधेयोव॑त्तते??, 
अर्थात्‌ जिन शब्दों और श्रर्थो" में काव्य की पुट लगी हो, वे 
काव्य कहलाते हैं । 

पर, उनके म्ंथ से यह भी स्पष्ट प्रतीत होता है कि शब्द 
श्रौर अथे के साथ 'गुणों श्रौर अलंकारों से युक्त विशेषश उनकी 
अभिनव ही सृष्टि है; क्योंकि वे उसी के साथ लिखते हैं कि 
“भक्तया तु शब्दाथेमात्रवचनो गृद्यते! । इसका तात्पये यह 
होता है कि, अब तक जे। 'केवल शब्द श्रार अथे” को काव्य 
कहा गया है, वह काव्य स्वरूप का वास्तविक विवेचन न होने के 
कारण कहा गया है, और अब वह रूढ़ हे! गया है; पर उसे 
काव्य शब्द का मुख्य अधे नहों, किंतु लाक्षणिक अ्रथे समभना 
चाहिए। से वामन के सिद्धांत के अनुसार काव्य शब्द का 
झ्थे गुणों और अलंकारों से युक्त शब्द और प्रथे? हुश्रा । 

आनंदवधनाचाय ( नवम शताब्दी का उत्तराध ) 

इनके श्रनंतर भावी व्यंग्यविवेचना के प्रथम प्रवत्तेक ध्वनि- 
मर्मज्ञ श्री आनेदवर्धनाचाये ने काव्यलक्षण को स्पष्ट रूप में ते 
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नहीं छ्िखा है; पर यह अवश्य स्वीकार किया है कि काव्य का 
शरीर शब्द और श्रथ है। वे एक प्रसड़॒ः में कद्दते हैं कि 
“शब्दार्थशरीरं तावत्‌ काव्यम्‌ ।?? 
भाज ( ग्यारहवीं शताब्दी का उत्तराध )- 

इनके बाद संस्क्रत-साहित्य के सुप्रसिद्ध प्रेमी धाराधराधी- 
श्वर महाराज भोज का नंबर आता है। यद्यपि उन्होंने स्पष्ट 
रूप से कोई 'काव्यलक्षण! नहीं लिखा है; तथापि उनके “निर्देषिं 
गुणवत्‌ काव्यमलंकारेरलंक़ृतम्‌ । रसान्वितं कवि: कुर्वन्‌ कीत्ति 
प्रीति च विंदति ।? इस सरस्वतीकंठाभरणस्थ पद्म से यह 
सिद्ध होता है कि वे भी शब्द और अथे -देनें को ही 
काव्य मानते हैं। क्‍योंकि एक तो उन्होंने जो काव्य को 
'रसान्वितम्‌' विशेषण दिया है, वह अथे को काठय माने बिना 
ठीक ठीक नहीं घट सकता; क्योंकि रस का साक्षात्‌ अ्न्वय 
केवल शब्दों से नहीं हो सकता | दूसरे “अलंकारे:? से भी 
उन्हें शब्दालंकार श्रार अधेलंकार दोनों अभीष्ट हैं; से। अथे 
को काव्य माने बिना अधालंकार अलंकृत किसे करेंगे ? 

मम्मट ( बारहवीं शताब्दी ) 

ग्रब आगे चलिए। आगे आलंकारिक जगत्‌ के देदी- 

प्यमान रत्न महामति मम्मटाचाये का स्थान है। उन्होंने वामन 


अमन पन+-+++-+००--- 








१--वासनाचाय मझलकीकर ने काव्यप्रकाश की भूमिका में जो यह 
लिखा हे--““निददोष॑ ग्रुणारंकाररसवद्‌ वाक्य काव्यमिति भाजमतम्‌”? 
सो प्रतीत होता है कि पुरःस्फूत्तिक है । 

घ 
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के मत को अपनी आलेचनात्मक दृष्टि से देखा । वामन का 
“गुणसहित” कहना ते। उनकी समझ में आया; पर शअलंकारों 
पर उतना जोर देना उन्हें न जैंचा । बात भो ठीक है; काव्य 
में अलंकारों का अनिवाये होना सर्वेधा आवश्यक भी नहीं है । 
से उन्होंने कहा कि “सब जगह अलंकार रहें; पर यदि कहीं 
वे स्पष्ट न भी रहें; तथापि देषरहित और गुणसहित शब्द 
और अधे का काव्य कहा जाना चाहिए? । 


वाग्भट ( बारहवीं शताब्दो, मम्मट के पीछे ) 

पर, पीछे के विद्वानों का ध्यान, ध्वनिकार के सिद्धांतों 
का भ्रच्छा प्रचार हो जाने के कारण, काव्य के जोवन रस की 
ग्रेर गया। वाग्भट ने देखा, वामन गुणों श्रार अलंकारों 
सहित शब्द और अथे को काव्य, प्रौर रीति! का काव्य 
का आत्मा मानते हैं, और काव्यप्रकाशकार देषरहित श्रौर 
गुणशसहित शब्द और अथे को काव्य कहते हैं; तथा रस 
का काव्य का आत्मा कहते हैं; ते लाओ हम इन सभी 
का लिख डालें। इसलिये उन्होंने “गुण, अ्रल्लकार रीति 
और रससहित तथा दोषरहित शब्द और ह्मथे?” को काव्य 
कहना शुरू किया । 


पीयूषयर्ष ( बारहवीं शताब्दी का उत्तराध ) 


इधर पीयूषवष ( चंद्रालोककार जयदेव ) तो और भी 
बढ़े। वेते देषरहित एवं लक्षण, रीति, गुण, भ्रलंकार, 
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रस और वृत्ति--इन सबसे सहित वाणी को काव्य कहने लगे । 
भ्रधात्‌ अब तक जो कुछ उत्कर्षाधायक, जीवनदायक अथवा 
शोभाविधायक धर्म उन्हें दिखाई पड़े, उन्होंने उन सबका वाक्य 
के साथ में लगाकर एक लंबा छ्तक्तण बना डाला । पर, यह 
बात एक प्रकार से मानी हुई ही है कि उनका लक्षण-निर्माण 
सरल श्रौर हृदयड्रम होने पर भी उतना विवेचनापूर् नहीं 
है। वही बात यहाँ भी हुई है । 
विश्वनाथ ( चेदहवीं शताब्दी ) 

विक्रम की चादहवों शताब्दी से काव्यलक्षण का रुख फिर 
से बदला ओ्र/र उसकी लंबाई को कम करने का यत्न होने लगा | 
जहाँ तक हम समभते हैं, सबसे पहले, सुप्रसिद्ध निबंध 
'साहित्यदपेण' के रचयिता महापात्र विश्वनाथ ने उसे कम किया 
ग्रेर कहा कि “जिप्तकी जीवनज्योति रस-भाव आदि हें. जो 
इन्हों के द्वारा चमत्कारी होता है, उस वाक्य का नाम 
'काव्यः है!। उनका अमभिप्राय यह है कि वाक्य में चाहे 
अलंकार आदि कोई उत्कर्षाधायक वस्तु न हो प्लौर दोष भी 
हों, तथापि यदि उससे रस, भाव और उनके आभासों की 
अभिव्यक्ति द्वोती हा, ते उसे काव्य कद्दा जा सकता है । 

यह बात कुछ नवीन नहीं, बहुत पुरानी है। शौद्धो- 
दनि नामक एक श्राचाये ने इस बात को बहुत पहले ही लिख 
दिया था, महापात्रजी ने प्राय: उसी को उठाकर लिख दिया 
है। यह बात केशव मिश्र के अलंकारशेखर” से स्पष्ट हो 
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जाती है। वे कहते हैं--.अलंकारसूत्र-कार भगवान शैड़ो- 
दनि ने काव्य का सखरूप यों लिखा है--“'काव्यं रसादि- 
मद्ठाक्यं श्रुतं सुखविशेषकृत्‌ |”? अर्थात्‌ जिस वाक्य में रस श्ादि 
हो, उसे 'काव्य” कहा जाता है। 'रस आदि! में जे। आदि? 
शब्द है, उससे उन्होंने (केशव मिश्र ) अलंकार का ग्रहण किया 
है श्रार कहते हैं कि रस भ्रथवा अलंकार देनों में से एक के 
होने पर वाक्य को काव्य कहा जा सकता है। पर साहित्य- 
द्पेणशकार को अ्रल्ंकारमात्र के होने पर काव्य मानना अभीष्ट 
नहीं; श्रतः उन्होंने आदि शब्द को उड़ा दिया श्रौर केवल 
“रस” शब्द लिखकर उससे रस भाव-आादि आस्वादनीय व्यंग्यों 
का भहण कर खिया है। 


गेविंद ठक्कुर '(सेलहवीं शताब्दी का उत्तराघ , अनुमित ) 

तदनंतर  'काव्यप्रकाश” के मर्मज्ञ 'काव्यप्रदीप'-कार 
श्रोगोविंद ठक्ुर का समय आता है। उन्होंने 'काव्यप्रकाशः 
के लक्षण का विवेचन करते हुए यह लिखा है कि--काव्य- 
प्रकाशकार का रस-रहित होने पर और अलंकार के स्पष्ट न 
है।ने पर भी शब्द श्रार अथे को काव्य मानना अभीष्ट है। 
पर यह उचित नहों । क्‍योंकि जहाँ रस न होगा शरर अल॑- 


१--यथे यद्यपि ब्याख्याकार हैं, तथापि हम इन्हें आचार्यों में मानते 
हैं और हमें विध्वास है कि प्रदीप! के मर्मजशों को इसमें विश्रतिपत्ति 
नहीं हे! सकती । 
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कार भी स्पष्ट न होगा, ते बताइए, वहाँ चमत्कार किसका 
होगा ? श्रौर काव्य में चमत्कार ही अ्रसली चोज है, 
यदि वही न रहा, ते उसे काव्य कहा ही कैसे जायगा ! 
अतः यह मानना चाहिए कि जहाँ, रस हो, ब्रहां यदि 
अलंकार स्पष्ट न हा, तथापि शब्द और अथे को काव्य कट्दा 
जा सकता है; पर जहाँ रस न हो वहाँ अलंकार का होना 
आवश्यक है। से रस: और अलंकार--इन दोनों में से 
किसी एक से भी युक्त शब्द श्र अथें का काव्य कहा जाना 
चाहिए। इनका यह लक्षण प्राय: केशव मिश्र के लक्षण से 
मिल जाता है | 


पंडितराज ( सत्रहवीं शताब्दो ) 

इनके अनंतर अनुपादय ग्रंथ के निर्माता मार्मिक ताकिक 
श्रीपंडितराज का समय है । उन्होंने इस विषय में जे! मार्मिक 
विवेचन किया है, वह ते आपके सामने है श्रार उस पर जो। 
इस अ्रकिच्वित्कर की टिप्पणी है, वह भी आपके सम्प्ुख है। 
अत: इस विषय में अधिक लिखकर हम पापका समय व्यथे 
नष्ट नहीं करना चाहने | 

उपसंहार 

जहाँ तक हमारा ज्ञान है, हम कद्द सकते हैं कि पंडित- 
राज के अन्तर इस विषय का मामिक विवेचन किसी ने 
नहीं किया। भ्रतएव इसी लक्षण का अंतिम समझकर 
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हम पूर्वोक्त लक्षणों का सिंहावलेकन करते हुए इस विषय 
का समाप्त करते हैं-- 

यह कहा जा चुका है कि वेदादिक के समय में 'किसी 
भी शअ्रथ के वर्णन” को काव्य कहा जाता था। उसके 
अनंतर, पुराणों के समय में, लक्षण के प्राय: प्राचोन रूप 
में रहने पर भी 'कविकल्पित सुंदर अथे के सौंदयेयुक्त 
बन! को काव्य माना जाता था। यह बात अग्निपुराण 
के पाठ से पूर्णतया सिद्ध हो जाती है; क्योंकि उसके लक्षण 
में सैंदय पर उतना जार न दिया जाने पर भी, पदार्थों के 
बर्गन के लिये जिस सौंदर्य का संपादन अपेक्षित है, उसका 
उसमें विस्तृत विवेचन किया गया है। यह मत संभवतः 
दंडी तक चलता रहा । 

तदनंतर रुद्रट, अथवा उनके पूर्बववर्ती किसी अआचाये, के 
समय से 'सुंदर श्रथे श्रौर उसके सौंदययुक्त वन! का नाम 








१--अग्निपुराण? में ऐतिहासिक व्यक्तियों का भी प्रबंध ( आख्या- 
यिका आदि ) के अनुरूप बना लेने की अनुमति हे। ओर थोड़ा भी 
फेर-फार होने पर ऐतिहासिकता नष्ट हो जाती है; क्‍योंकि इतिहास में 
कल्पना को किंचित्‌ भी स्थान नहीं। अतः हमने श्रर्थ को “कवि- 
कल्पित' विशेषण हूगाया है। इसी--अश्रथांव्‌ वर्णनीय अ्रथों को 
इच्छानुसार चित्रित कर डालने के ही--कारण, हमने, काव्य में वणित 
ऐतिहासिक और अनेतिहासिक सभी अ्रथां का 'कल्पित! माना हे 
क्योंकि वे यथास्थित पदारथी से श्थक हे। जाते हैं। सो इस विशेषण 
का 'काव्यछक्षण! में सर्वेत्न अनुस्यूत समझ्िए । 
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काव्य हुआ । बाद में, वामन के समय से, 'सॉदयेपूर्ण अथे 
श्रर उसके सॉंदयेपूण वन! का काव्य कहा जाने छगा। 
वामन और उनके पूर्व के समय में शब्द ओर श्रथ दोनों के 
सौंदय का कारण गुणों और अलंकारें को ही माना जाता था । 

उनके बाद आनंदवधनाचाये के समय में सौंदये का पूर्णतया 
अन्वेषण हुआ , और तब सौंदय के मूल कारण 'रस' का प्राधान्य 
हैा। जाने के कारण, अलंकारों का झ्रादर कम है| गया | 

काव्यप्रकाशकार ने अलंकारों को गैाण कर दिया और 
गुणों को केवल रस का धमे मानकर उनको श्रभिव्यक्त करने- 
वाल्ली रचना का अधिक सम्मान किया । उनके हिसाब से 
रस श्रौर रचना सौंदये का प्रधान कारण थे औ्रौर श्रलंकार 
अ्रप्रधान । तदनुसार वे भी. सौंदयेपूर्ण अथे और उसके 
सेंदियेपूणे वन” का काव्य मानने लगे । 

वाग्भट और पीयूषवर्ष के लक्षण उतने क्षोदक्षम नहीं हैं; 
अतः उन पर विचार करने की आवश्यकता नहीं है । 

साहित्यदपैणकार सोंदयेपूर्ण अ्रथे को काव्य नहीं मानते; 
किंतु उसके वशेनमात्र को काव्य मानते हैं; श्र सैंदय का कारण 
एक मात्र रस को समभते हैं। ये महाशय वर्णन के सोंदये 
का आवश्यक मानते हैं; पर श्रनिवाये नहीं। अ्रतएवं इनके 
हिसाब से वर्णन की निर्दोषता श्रौर सालंकारता सबेथा अपेक्षित 
नहीं । यही बात पंडितराज के विषय में भी समक लीजिए | 
परंतु पंडितराज के तक इस विषय में इनकी भश्रपेक्षा ठोस हैं । 


[ ४५६ | 

केशव मिश्र और गोविंद ठककुर दोनों ही सोंदये का कारण 
रस और अलंकार देनें को मानते हैं। पर पहले मद्दाशय 
साहित्यदपेण के समान 'सोंदयेपूणे अथे के वणेन! का काव्य 
मानते हैं, श्र दूसरे काव्यप्रकाश के अनुयायी होने के कारण 
'सौंदयेपूर्ण अथे शऔ,्रौर उसके सोंदयेपूणं वर्णन? दोनें को काव्य 
मानते हैं । 

उनके बाद पंडितराज ने भी 'सौंदयेपूरण श्रथे के वर्णन? 
को काव्य माना है; पर वे समग्न सॉदये की मूलकारणता एक 
रस को ही दे देना उचित नहीं समझते । उनका कहना है 
कि चाहे जिस किसी अधथे के ज्ञान से हमें अलैाकिक श्रानंद, 
वह थोड़ा हो या तन्‍्मय कर देनेवाज्ला हो, प्राप्त हो जाय, वह 
प्रत्येक अथे सोंदय का कारण हो सकता है। उसका रस के 
साथ सव्ेधा संबंध होना आवश्यक नहीं | 

रही हमारी टिप्पणी । से हमसे श्यौर पंडितराज से 
केवल इतना ही मतभेद है कि हम कंवक्ष वर्णन को ही कवि 
की कृति नहों समभते; किंतु काव्य में वर्णित अथों को भी 
उसी की कृति मानते हैं, जेसा कि रुद्रटर का मत लिखते समय 
हम सिद्ध कर आए हैं । 


काव्य का कारण 


यह ते हुईं काव्य की बात । श्रब इसके आगे इस ग्रंथ 
में काव्य के कारण का विवेचन हे। काव्य का कारण 


[| ५७ |] 

प्रतिभा, जिसे शक्ति भी कहा जाता है, है, इस विषय में 
ते भ्राज दिन तक न किसी को विप्रतिपत्ति हुई श्रौर न आगे 
कभी हो सकती है। पर मतभेद एक ते इस बात में है 
कि कुछ विद्वान केवल प्रतिभा का ही काव्य का कारण 
मानते हैं श्रौर कुछ प्रतिभा के साथ व्युत्पत्ति श्रौर अभ्यास 
को और जोाइते हैं। अर्थात्‌ कुछ विद्वानों के हिसाब से 
काव्य का एक कारण है 'प्रतिभा!; और कुछ के हिसाब से 
तीन हैं--प्रतिभा, व्युत्पत्ति श्लौर अभ्यास | प्रतिभा क्‍या 
पदाथे है, यह विषय भी विवादस्रस्त है | 

श्रब देखिए, काव्य का एक कारण माननेवाक्तों में रुद्रट, 
बामन श्र पंडितराज गआ्रादि विद्वान हैं; श्रेर तीन माननेवालों 
में दंडी, मम्मट, वाग्भट श्रौर पीयूषवर्ष आदि हैं। अब इन 
विद्वानों के विचारों को सुनिए और उन पर एक आलोचना- 
त्मक दृष्टि डाल जाइए । 

इनमें से प्राचोनतर आचाये दंडी का कहना है कि 

नेसगिकी च प्रतिभा, श्र॒ुतं च बहु निर्मलम्‌, 
अमन्दश्चाउभियाोगोउस्याः कारणं काव्यसंपदः ॥ 

प्रथांत्‌ खत:सिद्ध प्रतिभा, अत्यंत और निर्दोष शाब्न- 

श्रवण--अथात्‌ व्युत्पक्ति, तथा अनलप' अ्रभ्यास---अर्थात्‌ 


तनमन ममनममन- न नव... अमन ० कम नननकाननननाननियनी नमन अनन्‍न्‍नननननदझख: धािनयन-ना+ न 





१--अभियेगः पौनःपुन्येनाउनुसन्धानम्‌?! इति बीकानेरराजकीय- 
पुस्तका लयस्था लिखिता काव्यादशंत्र्याख्या। स चा5भ्यास एवेस्यस्म- 
दुक्तेडथ न काचन विप्रतिपत्ति: । 


[ भप | 

किसी प्रकार की कमी न करते हुए बार बार पद्म बनाते रहना, 
ये सब काव्य की संपत्ति---अ्रथात्‌ उसके उत्कृष्ट होने के कारण 
हैं। पर साथ ही वे एक श्रार बात कहते हैं, जे श्रवश्य 
ध्यान देने याग्य है। वे कहते हैं-- 

न॒विद्यते यद्यपि पूर्ववा सनागुणानुबन्धिप्रतिभानमद्भुतम । 

श्रतेन यत्नेन च वागुपासिता ध्रर्व॑ करोट्प्रेव कमप्यनुग्रदम्‌ ॥ 

अर्थात्‌ यद्यपि पूवेजन्म की वासना के गुण जिसके पीछे लगे 
हुए हैं वह संसार का चकित कर देनेवाली प्रतिभा नहीं है, तथापि 
शास्रश्वण--अर्थात्‌ व्युत्पत्ति और यत्न--अथात्‌ अभ्यास-- 
के द्वारा सेवन की हुईं वाणी कुछ न कुछ अनुग्नह करती ही 
है । इससे यह्द अभिप्राय निकलता है कि यद्यपि काव्य के 
उत्कृष्ट होने के लिये खाभाविक प्रतिभा, व्युत्पत्ति और भ्रभ्यास 
तीनों आवश्यक हैं, पर यदि बैसी प्रतिभा न हा, तथापि यदि 
व्युत्पत्ति और श्रभ्यास का बल उत्पन्न किया जाय ते काव्य 
बनाया जा सकता है। सारांश यह कि विशिष्ट प्रतिभा, 
व्युत्पत्ति और अभ्यास उत्कृष्ट काव्य के कारण हैं; पर साधारण 
प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास से भी काव्य बन सकता है । 

इनके अनंतर रुद्रटर एक शाक्ति (प्रतिभा ) को ही 
काव्य का कारण मानते हैं श्रेर उसका विवेचन करते हुए यों 
लिखते हैं--- 

मनसिे सदा सुसमाधिनि विस्फुरणम नेकथा5भिधेयस्य, 
अक्िष्टानि पदानि च विभान्ति यस्यामसे शक्ति: । 


[| रे ] 

श्र्थात्‌ जिसके होने पर, अ्रच्छी तरह एकाग्र किए हुए 
मन में अनेक प्रकार के भ्रथों की स्फ्त्ति होती है, और अद्विष्ट 
अ्रथोत्‌ सरल और सुंदर पद सूभ पड़ते हैं, उसका नाम 
शक्ति है। फिर वे आगे लिखते हैं कि 

सहजोत्पाद्या च सा द्विधा भवति। 
उत्पाद्या तु कथज्लिद्‌ व्युत्पत्त्या जन्यते परया । 

अर्थात्‌ वह शक्ति दे प्रकार की होती है--एक सहज--- 
अर्थात्‌ स्वतः सिद्ध, और दूसरी उत्पाद्य--प्र्थात्‌ उत्पन्न की 
जानेवाली। उनमें से सहज शक्ति ते इंश्वरदत्त अथवा 
अरृष्टजन्य होती है; अतः उसके विषय में ते कुछ कद्दना है 
नहीं; पर जो उत्पाद शक्ति है, वह श्रत्यंत उत्कृष्ट व्युत्पत्ति 
से उत्पन्न की जाती है। इससे यह सिद्ध होता है कि 
प्रतिभा दे तरह की है; जिनमें से एक का कारण अ्रद्टष्ट है 
ध्पार दूसरी का व्युत्पत्ति । 

उनके बांद वामन ने भी काव्य का कारण केवल प्रतिभा 
का ही माना है। वे लिखते हैं कि “कवित्वबीजं प्रतिभा- 
नम्‌?”? और उसका विवरण यों करते हैं कि “कवित्वस्य बीजं 
संस्कारविशेष: कश्चित्‌; यस्माद्विना काव्य न निष्पयते, निष्पन्न 
वा हास्यायतनं स्यात्‌?” | श्रर्थात्‌ कविता का कारण एक विशेष 
प्रकार का संस्कार है, जिसके बिना काव्य नहीं बन पाता, 
अथवा यों कहिए कि बना हुआ भी हँसी का पात्र होता है, 
उसे सुनकर लोग उसकी खिल्ली उड़ाते हैं । 


[ ६० | 
श्रव आगे काव्यप्रकाशकार मम्मटाचार्य हैं। वे कहते हैं--- 
शक्तिनि पुणता लेक शाखकाव्याद्वेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिक्षयाउभ्यास इत्ति हेतुस्तदुरूवे ।। 
अर्थात्‌ शक्ति ( प्रतिभा ) और लेोकत्यवद्दार तथा शाल्रों 
श्र काव्यादिकों के विमशे से उत्पन्न हुई निपुणता --अर्थात्‌ 
व्युत्पत्ति, एवं जे। ्लोग उत्कृष्ट काव्य का बनाना और विचारना 
जानते हैं, उनकी शिक्षा से अभ्यास; ये तीनों सम्मित्तित रूप में 
काव्य के कारण हैं। सारांश यह है कि काव्य का कारण 
तीन वस्तुएँ हैं--शक्ति, व्युत्पत्ति और अभ्यास । 
इस श्लोक का हम यदि “ननैसर्गिकी च प्रतिभा *****?१ 
इस पृूव्वोक्त दंडी के श्ताक का सुसंस्कृरत श्रनुवाद कहें ते। 
मर्मज्ञ विद्वानों को कुछ भी विप्रतिपत्ति न हांगी। हाँ, इतना 
अवश्य है कि मम्मट ने अ्रपनी व्याख्या में व्युत्पत्ति और 
झ्रभ्यास का अच्छा विवेचन किया है। पर प्रतिभा की 
व्याख्या करते हुए उन्होंने जा शब्द लिखे हें, वे ते ज्यों के 
त्यों वामन के कह्टे जा सकते हैं। से। इसे दंडी और वामन 
दोनों के अभिप्रायों का संकज्नन कहें ते कोई अत्युक्ति न होगी । 
वाग्भट लिखते हैं-.. 
प्रतिभा कारणन्तस्य, व्युत्पत्तिस्तु विभूषणम्‌ । 
भुशात्पत्तिकृदभ्यास इत्यादि कविसंकथा ॥ 
अर्थात्‌ प्रतिभा काव्य को उत्पन्न करती है, व्युत्पत्ति उसको 
सुशोमभित बनाती है श्रौर अभ्यास उसकी उत्पत्ति को बढ़ाता है, 


[ ६१ ] 
इत्यादि कवि लोगों का कथन है। तात्पये यह कि काव्य 
का, प्रतिभा उत्पादक, व्युत्पत्ति सौंदर्याधायक भ्रर्थात्‌ पोषक 
श्रौर अभ्यासवरधक कारण है | 
इसी बात को पीयूषवर्ष ने दृष्टांत देकर स्पष्ट कर दिया 
है। वे कहते हैं-- 
प्रतिभेव श्रताभ्याससहिता कवितां प्रति । 
हेतुस् दम्बुसंबरद्ध बीजोत्पत्तिलतामिव ॥ 
अर्थांत्‌ व्युत्पत्ति श्र श्रभ्यास सहित प्रतिभा कविता का 
कारण है; जिस तरह कि मिट्टो श्रैर जल से युक्त बाज की 
उत्पत्ति लता का । इसका तात्पये यह है कि जिस तरह 
लता का बीज उत्पादक, मिट्टी पोषक श्रौर जल वधक कारण है; 
डसी तरह प्रतिभा, व्युत्पत्ति श्रौर श्रभ्यास काव्य के कारण हैं । 
पंडितराज का कथन यह है कि कविता का साक्षात्‌ 
कारण एकमात्र प्रतिभा हे; व्युत्पत्ति और श्रभ्यास उसके 
साज्ञात्‌ कारण नहीं, किंतु परंपरा से हैं। अरथांत्‌ व्युत्पत्ति 
और अभ्यास काव्य के पोषक और वधक नहीं, किंतु प्रतिभा 
. के पोषक और वर्धक हैं ओर उसको पुष्ट तथा विषर्धित करके 
. काव्य को उपकृत करते हैं 


प्रतिभा क्‍या वस्तु है ? 


अच्छा, अब इन सब विचारों पर एक श्रालोचनात्मक 
दृष्टि डालिए। खबसे पहले यह सोचिए कि प्रतिभा है 


[ ६२ |] 
क्या पदा्थ ? वास्तव में प्रतिभा एक प्रकार की बुद्धि का नाम 
है। अतएवं यह कहा जाता है-- 
बुद्धिनेवनवान्मेषशालिनी प्रतिभा मता । 

अर्थात्‌ जिसमें नई नई सूक होती है, उस बुद्धि को प्रतिभा 
माना जाता है | 

अब यह देखिए कि साहित्य के प्राचीन आचायां ने 
प्रतिभा अथवा शक्ति का क्‍या अथे किया है? दंडी तो इस 
विषय में कुछ विशेष लिखते नहीं; पर उनके दिए हुए प्रतिभा 
के विशेषणों से कुछ सिद्ध हो जाता है, जिसे हम शआगे 
लिखेंगे। हाँ, रुद्रट ने 'शक्ति? की व्याख्या अवश्य की है, जो 
पहले लिखी जा चुकी है। उससे यही सिद्ध होता है कि वे 
एक प्रकार के संस्कार को शक्ति मानते हैं; क्योंकि उनके 
हिसाब से “शक्ति? वह पदाथे है, जे कविता के अनुकूल अर्थों 
श्र शब्दे| की स्मृति का निमित्त है। इनके बाद वामन ओर 
मम्मट ने ते स्पष्ट शब्दों में एक प्रकार के संस्कार का नाम 
शक्ति? स्वोकार किया ही है । 

अब देखिए, संस्कार क्या वस्तु है ? वास्तव में संस्कार 
एक प्रकार का स्वतंत्र गुण है, जिसे पूबेजन्म के ज्ञान की 
वासना कह सकते हैं। पर काव्यप्रदीप' के 'संस्कारविशेष:! 
शब्द की व्याख्या करते हुए नागेश ने “उद्योतः में लिखा है 
कि शक्ति शब्द से यहाँ एक विशेष प्रकार का अद्ृष्ट ( पू्बे- 
जन्म के कर्मों का फल ) लिया गया है । वे लिखते हैं कि 


[ ६३ | 

“देवताराधनादिजन्य' विलक्षणारृष्ट 'शक्तोति काव्यनिर्मा- 
गायाएनये'ति योगाच्छक्तिरित्युच्यते !!” अधांत्‌ व्याकरण की 
रीति से शक्ति शब्द का अथे 'जिसके द्वारा कांव्य बनाया जा 
सकता है? यह होता है, तदनुसार देवता के आराधन 
आदि से उत्पन्न अदृष्ट का शक्ति! कहा जाता है। पर 
दंडी और रुद्रट जिसे प्रतिभा और शक्ति कहते हैं, उसका 
श्रोर नागेश की व्याख्या का परस्पर कुछ भी मेल नहीं मिल्नता। 
देखिए, दंडी ने अपने पद्यों में प्रतिभा का दे विशेषण दिए हैं, 
जिनसे उनका श्रमिप्राय स्पष्ट हो जाता है कि वे क़िसे प्रतिभा 
मानते हैं। उनका एक विशेषण है 'नेसर्गिक्री! और दूसरा 
है, 'पूवंबासनागुणानुबंधि!; जिनका अथे हम पहले कर आए 
हैं। श्रब सोचिए कि नागेश के कथनानुसार यदि 'संस्कार- 
विशेष! का अथे अदृष्ट माने तो उसे स्वाभाविक! विशेषण देना 
व्यथे है; क्‍योंकि अदृष्ट ते पुरुष के प्रयत्न से उत्पन्न द्वोता है, 
फिर वह स्वाभाविक कैसा ? दूसरे, उनका 'पूर्ववासनागुणानु- 
बंधि! विशेषण भी घटित नहीं हो! सकता; क्योंकि अद्ृष्ट ते 
पूवे कमे। के फल का नाम है, से वह पूवेजन्म के संस्कार से 
उत्पन्न गुणों का अ्रनुगामी नहीं, किंतु जनक हो सकता है । इस 
कारण, इनके हिसाब से ते। 'प्रतिभा? का अथे एक प्रकार की बुद्धि 
ही हे। सकता है, न किसी प्रकार का संस्कार श्रौर न श्टषृष्ट 

अरब रुद्रर की तरफ चलिए | बे प्रतिभा का सहज श्र 
उत्पाद्य दे। तरह की मानते हैं, और उत्पाद प्रतिभा को व्युत्पत्ति 
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के द्वारा उत्पन्न द्वोनेवाली मानते हैं। क्‍या आप कह सकते 
हैं कि व्युत्पत्ति से भी कोई अदृष्ट उत्पन्न होता है और वही 
प्रतिभा है ? यदि नहीं ते बात दूसरी ही है। हमारी समभ 
में ते वामन और मम्मट के 'संस्कारविशेष! शब्द का अथे 
पूथेजन्मीय वासना मानना ही उचित है। दंडी भी ते। इनके 
सर्वंथा अनुकूल नहीं; क्योंकि वे प्रतिभा का वासना? नहीं, 
किंतु वासनागुणानुबंधि' मानते हैं। रहे रुद्रट, से उनकी 
इनकी भी राय एक नहीं हो सकती; क्योंकि वे तो उसे इस 
जन्म में भी व्युत्पत्ति के द्वारा उत्पन्न हो सकनेवालो मानते हें, 
केवल सहज ही नहीं | इस प्रकार इनका मत मिलता नहीं है। 

यह ते हुआ इन लोगों का आपस का मतभेद। अश्रब 
ध्राप यह सोचिए कि वास्तव में काव्य बनाने में कवि को 
क्या करना पड़ता है ? इसका उत्तर यही होगा कि सुंदर पदों 
और अर्थों की योजना तथा कल्पना । श्रब आप थोड़ा सा 
विचार करते ही समझ सकते हैं कि यह काम बुद्धि से होता 
है। न ते वह हमारी भाग्य वस्तुओं की तरह हमें अदृष्ट के 
द्वारा सिद्ध रूप में प्राप्त दोता है श्रेर न संस्कार से ही बन सकता 
है । तात्पये यह कि यह काम बिना बुद्धि के नहीं हो सकता । 
अरदृष्ट और संस्कार यदि कारण हो सकते हैं, ते हमारी बुद्धि 
के वेसी बनाने के कारण हो। सकते हैं, स्वतंत्रतया काव्य के 
नहीं हो सकते। तब यदि प्रतिभा को काव्य का कारण 
मानना है, ते। उसके सुप्रसिद्ध श्रथे 'नवनवे।न्मेषशालिनी बुद्धि? 
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को ही उसका अ्थे स्वोकार करना पड़ेगा, संस्कार अ्रथवा 
अहृष्ट का नहीं । 

इस संबंध में पंडितराज कितना श्रच्छा कह रहे हैं। वे 
कहते हैं कि काव्य बनाने के पध्मनुकूल शब्दों ओ्रौर अर्थी की उप- 
स्थिति (याद आ जाने ) का नाम प्रतिभा है, जे आपकी वहच्दी 
'नवनवे।न्मेषशालिनी बुद्धि! हुई। श्रौर यह भी कद्ते हैं कि उसको 
वैसी बनाने का कारण कहीं अरृष्ट होता है ओर कहीं व्युत्पत्ति 
ओऔर अभ्यास, जे अनुभव-सिद्ध है। अब इस विषय का शेष 
विवरण आप अ्रनुवाद और उसकी टिप्पणी में देख सकते हैं । 

काव्यों के भेद 

इसके आगे प्रस्तुत पुस्तक में काव्यों के भेद्दों का वर्णन है, 
पर उनके विषय में हमें विशेष नहीं लिखना है; क्‍योंकि, इस 
विषय में श्रधिक मतभेद नहीं हे। जहाँ तक हमारा ज्ञान 
हे---इस विषय का विशेषरूपेण विवेचन “ध्वन्यालेक' के 
तात्पयोनुसार काव्यप्रकाशकार ने ही किया है। उन्होंने काव्यों 
के तीन भेद माने हैं; ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य श्र चित्र; जिन्हें 
उत्तम, मध्यम और अधम भी कहा जाता है । 

पर साहित्यदपेणकार ने इनमें से पहले दे। भेदें को ही 
काव्य माना है; वे 'चित्रकाव्य' का काव्य मानना नहों चाहते। 
इसका कारण यही है कि वे रस आदि के अतिरिक्त गुणों श्रौर 


भ्रलंकारों को सौंदय का कारण नहीं मानते; जेसा कि हम 
हः 
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'काव्यलक्षणए” के विवेचन में दिखा श्राए हैं। पर यह बात 
ठोक नहीं; क्‍योंकि, लक्ष्य के अनुसार लक्षण हुआ करते हैं, 
जत्तण फे भ्रनुसार क्द्य नहों। जब कि सारा संसार 
प्राज दिन तक केवल गुणों और अलंकारों से युक्त वणशन को 
भी काव्य मानता चलता आया है श्रौर आज भी वही परिपाटी 
प्रचलित है, तब आप उन्हें काव्यभेदं में से कैसे निकाल सकते 
हैं? हाँ, यह है| सकता है कि आप उन्हें अधम अथवा उससे 
भी नीचे दरजे का मान लें । 

४/्वश्रमीमांसाकार! ने काव्यप्रकाश” के भेदों का ही 
लिखा है, उनमें किसी प्रकार की न्यूनाधिकता नहीं की है। 

इनके बाद पंडितराज ने इस विषय पर कलम उठाई है | 
उन्होंने काव्यप्रकाशकार के भेदें में एक भेद श्रौर बढ़ाकर उन्हें 
चार कर दिया है, जिसे आप अनुवाद में देख लेंगे। हाँ, 
इतना कह देना आवश्यक है कि पंडितराज ने जो एक भेद 
बढ़ाया है, वह मार्मिक है; काव्यों के भेदों को समभनेवाले 
उसका किसी तरह निषेध नहों कर सकते । दूसरे, काव्य- 
प्रकफाशकार की श्रपेक्षा इन्होंने उसे विशद भी अच्छा किया दै 
झैरर पभ्रप्पय दीक्षित के खाथ शास््राथे करके ध्वनि का ममे 
समभने की शेली भो स्पष्ट कर दी है । 

रस 

अरब रसों की ओर ध्यान दीजिए। यह इतना गंभीर 

विषय है कि इस पर श्राज तक अ्रनेक विद्वानों ने विचार 
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किया है श्रौर झ्रागे भी न जाने कहाँ तक होता रहेगा। 
परंतु हम प्रस्तुत विषय की ओर चलने के पहले आपसे 
नाटकों ( दृश्य* काव्यों ) की उत्पत्ति के विषय में कुछ कहना 
चाहते हैं। इसका कारण यह है कि रस का अनुभव, श्रव्य- 
काव्यों की अपेक्षा, दृश्य-क्राव्यों में ही स्पष्ट रूप से होता है। 
भ्रतएव आज दिन तक उन्हों का लेकर इस विषय का विवेचन 
किया गया है । 

जब किसी भी प्राणी को इष्ट (जिसे वह चाहता है, उस ) 
की प्राप्ति और अनिष्ट ( जिसे वह नहीं चाहता, उस ) की 
निवृत्ति होती है, ते उसके अंगों में अपने-आप ही एक प्रकार 
की रफूत्ति उत्पन्न हो जाती है। श्रर्थात्‌ प्रकृति का नियम है 
कि आनदित प्राणी के अंग-उपांग विचलित हो उठते हैं। जो 
प्राणी गंभीर होते हैं, उनमें वह स्फूत्ति केवल मुख-विकास 
नेत्र-विकास आदि ही करके रह जाती है। पर, जो इतने 
गंभीर नहीं होते, वे ऐसी घटनाओं के होते ही एकदम उछल 
पड़ते हैं, श्रैर उनका वह भानंद इस तरह सब पर प्रकट हो 
जाता है। परिणाम यह होता है कि वह आनंद उस व्यक्ति 
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१--काव्य की पुस्तक दो विभागों में विभक्त हैं--एक दृश्य और 
दूसरे श्रब्य । दृश्य-काव्य उन्हें कहते हैं, जिनमें वणित चरित्रों का 
अभिनय किया जाता हे--जैसे शाकुन्तलत आदि। और अ्रव्य-काब्य 
उनका नाम है, जिनका अभिनय नहीं होता, किन्तु लेग उसे सुनकर 
डी आनन्द उठा लेते है--जैसे रघुवंश भ्रादि । 
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तक ही सीमित नहीं रहता, किंतु जे। लोग उसके सुहृत्‌, संबंधी 
अथवा हितैषी द्वोते हैं, जिनमें इष्या-द्वेष की प्रवृत्ति उस आनंद 
के अनुभव का प्रतिबंध नहीं करती, वे भी आनंदित दो उठते 
हैं, श्रेर उससे सहानुभूति प्रकट करने लगते हैं। बच्चों में 
यह बात बहुत स्पष्ट रूप से देख पढ़ती है। यही उछल-कूद 
नाव्य की आ्रादि-जननी है। शुरू शुरू में इष्टप्राप्ति अथवा 
अनिष्टनिवृत्ति के समय उसका प्राप्त करनेवाला श्रौर उससे सहा- 
नुभूति रखनेवाले लोग इसी तरह उछल-कूद किया करते थे । 

पर, प्रकृति का एक नियम और है। मनुष्य का वास्त- 
विक वस्तुओं के देखने में जो आनंद प्राप्त होता है, उससे कहीं 
अ्रधिक उसका शअ्रनुकरण देखने में प्राप्त हेता है। उदाहरण 
के लिये करपना कीजिए कि एक सिटल्लू बनिया श्रापका 
पड़ोसी है, जिसे आप सदा देखा करते हैं, श्लैर उसकी चाल- 
ढाल आदि का देखकर आपको कुछ कातुक भी हुआ करता 
है; पर उसके देखने में आपको वह श्रानंद नहीं आ सकता, 
जिसे कि एक भाँड़ अथवा बचुरूपिया उन्हों खेठजी की नकल 
दिखलाकर अनुभूत करा सकता है। 

इसके बाद एक बात और भी है। वह यह कि वास्तविक 
एवं वत्तंमान व्यक्ति के हर्षादि के अनुकरण में हमें सहानुभूति 
भी नहीं हो सकती । क्योंकि, उसके वत्तेमान होने से हमारा 
उसके साथ किसी न किसी प्रकार का राग-द्वंघमूलक संबंध दो 
जाता है; इसलिये उस्र श्रभुकरण को देखकर राग-द्वेष की. 
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प्रश्ृत्तियों जग उठती हैं, श्रैर वे सहानुभूति में, श्र कभो 
कभी ते अभिनय में ही, बाधक हो जाती हैं, श,्लौर बिना 
सहानुभूति के आनंद की अभिव्यक्ति होती नहों। इस कारण, 
यदि किसी प्राचीन अथवा कल्पित घटना का श्रनुकरण किया 
जाय ते उस घटना से संबद्ध व्यक्तियों के साथ हमारा 
आधुनिक संबंध न होने के कारण हमें अभिनय के द्वारा 
उद्रोधित आनंद का यथाथे अनुभव हे! सकता है; क्योंकि 
वहा बाधक प्रवृत्तियाँ नहीं रहतों। अतएवं अततेगत्वा 
मनुष्यों के मनोरंजन के लिये इस तरह के अनुकरणमूलक 
मभिनय होने लगे । 

इन अभिनयों के लिये कवि लोग प्राचोन अथवा कल्पित 
घटनाओं को पद्यादिबद्ध कर देते थे, जिससे वे श्रार भी अधिक 
रोचक हो जायें, जेसे कि आज-कल भी कई-एक ग्राम्य खेलों 
में होता है। इन्हीं अभिनयों का विकसित रूप हैं आपके 
दृश्य-काव्य श्रार आधुनिक नाटक-ड्रामा आदि । बस, दृश्य- 
काव्यों की बात हम इतनी ही करेंगे; क्योकि हमारे इस प्रकरण 
से इसका इतना ही संबंध है । 

१--प्रारंभ ही प्रारंभ में लोग जब इन अभिनयों का देखने 
लगे तब उन्हें अनुभव हुआ कि इनमें कुछ आनंद अवश्य है। 
साथ द्वी उनमें से जे! लोग बुद्धिमान श्रेर तकेशील थे, उन्होंने 
सेोचना शुरू किया कि इस नाट्य की वस्तुओं में से यह 
झानंद किस वस्तु में रहता है। फिर क्या था, उसकी खेज 
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प्रारंभ हुईं। वही वस्तु साहित्य की परिभाषा में “रस्यते सी 
रस:” इस व्युत्पत्ति के द्वारा 'रस” कही जाती है | 

सोचते सोचते पहले पहल वे लोग स्थूल्न विचार के द्वारा 
इस परिणाम पर पहुँचे कि जिससे हम प्रेम आदि करते हैं, 
वह प्रेम आदि का आलंबन नट को अभिनय करते देखकर 
हमारे ध्यान में आ जाता है, श्रार उसका बार-बार अनुसंधान 
करने से हमें आनंद का अनुभव होता है; अ्रतः वह प्रेम आदि 
का आलंबन--वह विभाव ही रख है। थे कहने छगे 
कि--''भाव्यमाना विभाव एव रस:?। अथांत्‌ बार बार 
अनुसंधान किया हुआ प्रेम-प्रादि का आलंबन ही रस है | 
यह मत प्रस्तुत पुस्तक में नोवां है । 

२--पर, पीछे से लोगों का इस बात के मानने में विप्रति- 
पत्ति हुई । उन्होंने सोचा कि यदि प्रेम आदि का आल्ंबन 
ही रसरूप हा, ते जब वह प्रेम-आदि के प्रतिकूल चेष्टा करे, 
अथवा प्रेम आदि के अनुकूल चेष्टाओं से रहित हो, तब भी 
उसे देखकर हमें आनंद आना चाहिए; क्योंकि आलंबन ते 
तब भी वही था औ्रौर अब भी वही है, उसमें कुछ फेर-फार ते 
हुआ नहीं । पर, ऐसा होता नहीं । इस बात का एक उदा- 
हरण के द्वारा स्पष्ट कर ल्ीजिए। कल्पना कीजिए कि एक 
नट ने पहले दिन सीता अथवा शकुंतल्ा का पार्ट लिया था, 
ओर उसे देखकर -- उसे अपने प्रेम का आलंबन मानकर--- 
सहसत्रों सामाजिक ( दशेक ) मुग्ध हो गए थे । उसी नट 
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का, यदि कोई, दूसरे दिन, उन वेष-भूषाओं श्र चेष्टाश्रों 
से रहित देखे, तो क्या तब भी वह उसी आनंद को प्राप्त 
कर सकेगा ? कभी नहीं। बस, ते यही समभकर लोगों 
के विचारों में परिवत्तन हुआ ओर उन्होंने सोचा कि प्रेम आदि 
का भ्रालंबन रस नहों, किंतु बार बार अनुसंधान की हुईं उसकी 
चेष्टाएँ और शारीरिक स्थितियाँ, जिन्हें अनुभाव कहा जाता 
है, रस हैं। वे कहने लगे कि “अलुभावस्तथा” | अर्थात्‌ 
बार बार अनुसंधान की हुईं विभाव की चेष्टाएँ श्रेर शारीरिक 
स्थितियाँ रस हैं। यह मत प्रस्तुत पुस्तक में दसवाँ है । 

३--इसके बाद लोग कुछ और आगे बढ़े। उनका 
ध्यान प्रेम-पात्र की चित्तवृत्तियों की तरफ गया । उन्होंने सोचा 
कि कोई भी नट या नटी हजार क्षटका करे; पर यदि वह 
उस पात्र के अंत:ःकरण के भावों को दर्शकों के सामने यथाथे 
रूप में प्रकट न कर सके, ता कुछ भी मजा नहीं आता। 
अतः यह मानना चाहिए कि न विभाव रस हैं, न अनुभाव, 
किंतु प्रेम आदि के आलंबन अथवा आश्रय की जो चित्तवृत्तियाँ 
हैं, जिन्हें व्यभिचारी भाव कहा जाता है, वे बार बार 
अनुसंधान करने पर रसरूप बनती हैं। वे कहने लगे 
कि “व्यमभिचार्येव तथा-तथा परिणमति”। अर्थात प्रेम 
ध्रादि के आलंबन तथा आश्रय की चित्तवृत्तियाँ ही उस उस 
रस के रूप में परिणत होती हैं। यह मत प्रस्तुत पुस्तक में 
ग्यारहवां है । 
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४--इसके अनंतर उनमें से बहुतेरे लोगों ने पूर्बोक्त मतों 

की आलोचना आरंभ की । उन्होंने सोचना शुरू किया कि 
इन तीनों मतों में से कान ठीक है। अ्रनेक नास्यों के देखने 
से उन्हें अनुभव हुआ कि किसी नाख्य में सुंदर श्रौर सुस्ल- 
ज्ित पात्र, किसी में उनके नयन-विमेहक अभिनय तथा किसी 
में मनोभावों का मनोहर विश्लेषण मनुष्य को मुग्ध करता है, 
और किसी में ये तीनें ही रद्दी होते हैं श्रेर कुछ मज़ा नहों 
स्राता। तब उन्होंने यह निंश्वय किया कि इन तीनों में से 
जहाँ जे। चमत्कारी हो, जो कोई दशेक के चित्त को श्राह्मा- 
दित कर सके, वहाँ उसे रस कहना चाहिए, श्र यदि चम- 
त्कारी न हों ते तीनों में से किसी का भी रस कद्दना उचित 
नहीं । वे कहने छगे--“त्रिषु य एव चमत्कारी स एव 
रस: , अन्यथा तु त्रयाएपि न??। अरथांत्‌ तीनों में से जो 
कोई चमत्कारी हो, वही रस है, श्रार यदि चम्रत्कारी न हों 
ते तीनों ही श्स नहों कहला सकते । यह मत प्रस्तुत पुस्तक 
में श्राठवाँ है । 
.._ १--पंडितराज इस मत के अनुसार भी भरत-सूत्र ( विभावानु- 
भावव्यभिचारिसंयेगाद्वसनिष्पत्तिः ) की व्याख्या करते हैं। यदि यह 
मत भरत-सूत्रों के बनने के श्रनेतर चला हो, तो मानना पड़ेगा कि इस 
समय जो 'नाउ्यशाख्र' ग्राप्त होता है, वह भरत का बनाया हुआ नहीं 
है; क्योंकि उसमें स्थायी भावों का रसरूप मानने का विस्तृत विवरण है 


-और विभाव, अनुभाव अथवा व्यभिचारी भाव इन तीनों में से किसी 
एक को रस मानने का तो कहीं नाम भी नहीं है। ओर यदि यही 
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५--अब आगे चलिए । आगे यह बात हुईं कि रस 
का अन्वेषण करते करते जब लोगों की दृष्टि मना-भावों की 
तरफ गई ते उनका भो विवेचन होने लगा ।* विवेचन करने 
पर विदित हुआ कि उन भावों में से ८ अथवा < भाव, ऐसे हैं कि 
जो नाख्य भर में प्रतीत होते रहते हैं; जैसे श्ृंगार के अभिनय 
में प्रेम, करुण के अ्रभिनय में शोक इत्यादि। और शेष 
ऐसे विदित हुए कि जो कभो प्रतीत हे।ते थे श्रौर कभो नहीं; 
जैसे हष, स्मृति , लज्ञा-आदि | जो भाव नाख्य भर में प्रतीत 
द्वोते रहते थे, उन्हें लोग स्थायी कहने लगे; क्‍योंकि वे स्थिर 
थे। और, जा कभी कभी प्रतीत होते थे, उन्हें व्यभिचारी 
अथवा संचारी कहा जाने लगा; क्योंकि वे व्यभिचरित होते 
रहते थे अथोत्‌ कभी प्रेम के साथ रहते थे तो कभो शोक 
आदि के साथ । जब स्थायी भावों का ज्ञान हो गया तब 
उन्होंने पूर्वानुभूत रस को उन्हीं के अनुसार नी भेदें में विभक्त 
कर दिया, जिनका सविस्तर वर्णन प्रस्तुत पुस्तक में है । 

जब यह विभाग है। गया, तब लोगों को पूर्वोक्त चारों 
मतों की निस्सारता प्रतीत हुईं। उनको ज्ञात हुआ कि 
विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव, इन तीनों में से किसी 
एक को (फिर वह चमत्कारी दो प्थवा अचमत्कारी ) 


नाव्यशास्त्र भरत-निमित है तो कहना पड़ेगा कि यह व्याख्या कल्पित 
हे। पर, इस मरगड़े का ऐतिहासिकों पर छोड़ देने के सिवाय, इस 
समय, हमारे पास और कोई उपाय नहीं हे । 
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रसरूप मानना सव्वेथा श्रम है। इसका कारण यह था कि 
जिस तरह व्यात्र आदि प्राणी भयानक रस के विभाव होते 
हैं, वैसे ही वीर, अ्रद्भुत और रोद्र रस के भी हो सकते हैं; 
क्योंकि वे जिस प्रकार भय के आलंबन होते हैं, उसी प्रकार 
उत्साह, आश्चये श्लौर क्रोध के भी श्रालंबन हो सकते हैं । 
इसी प्रकार श्रश्रुपात आदि भी जैसे श्ृंगार-रस फे अनुभाव 
होते हैं, वेसे ही करुण श्रार भयानक रस के भी हो सकते हें; 
क्योंकि ये जिस तरह प्रेम के कारण उत्पन्न होते हैं, उसी तरह 
शोक श्रौर भय के कारण भी उत्पन्न हो सकते हैं। व्यभि- 
चारी भावों की भो यही दशा है; क्योंकि चिंता आदि चित्त- 
वृक्तियाँ जिस तरह खंगार-रस के स्थायी भाव प्रेम को पुष्ट करती 
हैं, उसी तरह वीर, करुण श्रौर भयानक रसों में यथा-- 
उत्साह, शोक और भय को भो पुष्ट कर सकती हैं। अब यदि 
इन तीनों में से किसी-एक का रस माना जाय, ते जो प्रेम 
आदि एक ही चित्तवृत्ति की प्रत्येक नास्य के पूरे भाग में स्थिर 
रूप से प्रतीति होती है, वह्द न बन सके । अ्रतः वे लोग यह 
मानने छगे-.. विभावादयत्रय: समुदिता रसा:?। अश्रर्थात्‌ 
विभावादिक तीनों इकट्रे रसरूप हैं, उनमें से कोई *एफ नहों । 
यह मत प्रस्तुत पुस्तक में सातवाँ है । 

६--स्थायी भावों का ज्ञान हो जाने श्रेर उसके अनुसार 
इसका विभाग स्थिर हो जाने के अनंतर विद्वानों ने उस पर 
फिर विचार किया श्रौर उन्हें पूर्वोक्त मत भी न जँचा। उनको 
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विदित हुआ कि विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव 
तीनों ही प्रथक्‌ प्रथक्‌ अथवा सम्मिलित--किसी भी रूप में-- 
रस नहीं हो सकते । क्योंकि जिस वस्तु का हम झआझाखादन 
करते हैं, जिससे हमें यह आनंद प्राप्त होता है, वह ये नहीं, 
किंतु वही पूर्वोक्त चित्तवृत्ति है, जो भिन्न भिन्न नाख्यों में भिन्न 
भिन्न रूपों में स्थिरतया प्रतीत होती रहती है। पश्रर्थात्‌ यह 
निर्णीत हुआ कि प्रेम आदि स्थायी भावों का नाम रस है । 
पाथ ही यह भी विदित हुआ कि विभाव उस चित्तवृत्ति का 
उत्पन्न करते हें, अनुभाव उसके द्वारा उत्पन्न होते हैं ओर 
व्यभिचारी भाव उसके साथ रहकर उसे पुष्ट करते हैं। इस- 
लिये यह सिद्ध हो! गया कि इन सब में स्थायो भाव ही प्रधान 
हैं; क्योंकि ये सब उसके डपकरणभूत हैं; और इन तीनों के 
पेयेग से वह रसरूप बनकर हमें शआ्रानंदित करता हे। 
प्र्थात्‌ नाव्यादिक में हम इन तीनों से संयुक्त, परंतु इन सब 
से प्रधान, उसी चित्तवृत्ति का आ्रास्वादन करते हैं । 

इसी विमशे को नाट्य-शासत्र के परमाचाये महामुनि भरत 
ने लिखा है। उन्होंने पूर्वोक्त सिद्धांत को अपने नाव्यशाल्र में 
अच्छी तरह स्थिर कर दिया, और--- 

“विभावानुभावव्यभिचारिसंयेगाद्रस निष्पत्ति: ।!! 
यह सूत्र बनाया । यह सूत्र आज दिन तक प्रमाण माना 
जाता है और अनंतरभावी आचायी ने इसी सूत्र पर अपने 
विचार प्रकट किए हैं। इस सूत्र का अथ यों है कि विभाव, 
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प्रनुभाव श्रर व्यभिचारी भाव के संयोग--श्र्थात्‌ मिश्रण--से 
स्थायी भाव रसरूप बनते हैं। यद्यपि इस सूत्र की अनेक 
व्याख्याएँ हुई हैं, तथापि हमारी अल्प बुद्धि के अनुसार यदद 
प्रतीत होता है कि भरत मुनि ने इस सूत्र को पूर्वोक्त अथे में 
ही लिखा है; क्योंकि नाव्यशासत्र में इस सूत्र की जो व्याख्या' 
लिखी गई है, उससे यही बात सिद्ध होती है । 
भरत मुनि ने इस बात को दृशंत देकर स्पष्ट करने के लिये 

जे। दे कछलोक लिखे हैं, उन्हें हम यहाँ उद्धृत करते हैं; क्योंकि 
इनसे उनके विचार विशदरूपथ विदित हो जाते हैं । वे ये हैं-. 

यथा बहुद्गच्ययुतेब्यअ्षनबेहुमियु तम्‌ । 

आस्वादयन्ति भुझ्नाना भक्त भक्तविदों जनाः ॥ 

भावाभिनयसंबद्धान्‌ स्थायिभावांस्तथा बुधाः। 

आस्वादुयन्ति मनसा तस्माज्नाटयरसाः स्मृताः ॥ 


अधात्‌ जिस तरह भात के रसज्ञ पुरुष अ्रनेक पदाथों से 
तथा भ्रनेक दाल-शाक श्रादि व्यंजनों से युक्त भात का खाते 
हुए उसका आस्वादन करते हैं, उसी प्रकार विद्वान लोग भावों 
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१-- “को दृष्टांतः ? श्रत्राह--यथा नानाव्यअ्नोषधिद्वव्यसंयेागा- 
व्रसनिष्पत्ति:। यथा हि गुडादिभिद्रव्यैव्यअ्षनेराषघिमिश्च षाडवादये 
रसा निर्षैत्यन्तेतथा नानामभावेपगता अपि स्थायिने। भावा रसत्वमाप्नुव- 
न्‍्तीति ।!” इसका तात्पय्ये यह है कि जिस तरह गुड़ वगेरहद वह्तुओं, 
मसालें ओर धनिया-पेदीना वगेरह से चंटनी वगैरह तैयार की जाती है, 
उसी तरह अनेक भावों से मिश्रित भी स्थायी भाव रस बन जाते हैं । 


[| ७४७ | 
श्र अभिनयों से संबद्ध स्थायी भावों का आखादन करते हैं; 
झ्रतः ( उन्हें ) नाव्य के 'रस” कहा जाता है। 
इस तरह यह सिद्ध हुआ कि विभावादिक रस्ररूप 
नहीं, किंतु इनसे परिष्कृत स्थायीभाव रसरूप होते हें । 


जबकि 5 5++न. ऊआंनतानानणखडजपज5 








१---यद्यपि इसके आगे हमें अग्निपुराण का रस-विवेचन लिखना 
चाहिए था, क्योंकि भरत के अनंतर वही क्रम प्राप्त है; तथापि शुद्ध 
पुस्तक प्राप्त न होने के कारण हम उस पर विशेष विवेचन न कर सके । 
इस कारण, जो कुछ हमें उपलब्ध हुआ उस भाग का और उसके यथा- 
मति भावा्थ का हम टिप्पणी में दे रहे हैं। आ्राशा है कि विद्वान लोग 
हसका यथामत्ति उपयोग करेंगे । उसमें लिखा हे-- 


भ्र्षरं ब्रह्म परमं सनातनमर्ज विभुम । 
वेदान्तेषु वदन्त्येक॑ चेतन्य' ज्योतिरीश्वरम्‌ ॥ 
अ्रानन्दः सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन । 
व्यक्तिः सा तस्य चेतन्यचमत्काररसाह्मयया ॥। 
आयस्तस्य विकारो यः साउड्ड्डूगर इति स्म्टतः । 
ततेउभमिमानस्तत्रदं॑ समाप्त भुवनन्रयम्‌ ॥ 
अभिमानाद्रतिः सा व परिपाषमुपेयुषी । 
व्यभिचायांदिसामान्याच्छ ज्वार इति शौयते ।॥। 
तद्भेदाः काममितरे हास्याद्या भ्रप्यनेकशः । 
स्वस्वस्थायिविशेषाथ(व्थ) परिधा(पे)षस्वलक्षणाः ॥॥ 
सरवादिगुणसन्तानाज्जायन्ते परमात्मनः । 
रागाह्ूवति शद्भारो रोद्रस्तैक्षण्यात्रजायते ॥ 
वीरो5वष्टम्भजः सड्भगेचभूर्बी भत्स इष्यते । 
श्क्ञाराज्जायते हासे रोद्रात्त करुणो रसः ॥ 


[ ७५ ] 
पूर्वोक्त भरत-सूत्र की सबसे पहली व्याख्या' आचाये 
भट्ट-लेल्लट ने लिखी है, जिसे मीमाँसा के अनुसार माना जाता 


वीराच्चाद्भुतनिष्पत्ति: स्थाद्‌ बीभत्सादूभयानकः । 

श्ड्भारवी रकरुणराद्ववी रभयानकाः ॥। 

बीभत्सारुतशान्ताखयाः स्वभावाचतुरो (?) रसाः । 

लक्ष्मीरिव विना त्याग्रान्न वाणी भाति नीरसा ॥ 

अर्थात्‌ जिसे वेदान्तों में अविनाशी, निय, अजन्मा, व्यापक, श्रद्धि- 

तीय, ज्ञानरू्प, स्वतः प्रकाशमान अथवा तमेननिवत्तक और सर्वसमर्थ 
परब्रह्म कहा गया हे उसमें स्वतःसिद्ध आनंद विद्यमान हे। वह 
आनंद किसी समय प्रकट हो जाया करता हे ओर उस आनंद की वह 
अभिव्यक्ति, चेतन्‍्य, चमत्कार अथवा रस नाम से पुकारी जाती है। उसी 
( आनंद की अभिव्यक्ति ) का जो पहल्ला विकार है, उसे अहंकार माना 
जाता है। उस श्रहंकार से अभिमान श्र्थात्‌ ममता उत्पन्न होती हे, 
जिसमें यह सारी तब्रिलेकी समाप्त हो गईं हे। तात्पय्थ यह कि 
त्रिलेकी में एक भी वस्तु ऐसी नहीं है, जो किसी न किसी की ममता 
की पात्र न हो । उसी अभिमान--अ्रथवा ममता--से रति अश्रथांव प्रेम 
अथवा अनुराग उत्पन्न होता है। वही रति व्यभिचारी आदि भावों की 
समानता से--अश्रथांत्‌ समान रूप में उपस्थित व्यभिचारी आदि भावों से-- 
परिपुष्ट होकर श्ट गार-रस कहलाती है। उसी के हास्यादिक अन्य भी 
अनेक भेद हैं । ( वही रति सत्वादि गुणों के विस्तार से राग, तीक्षणता, 
गये और संकाच इन चार रूपों में परिणत होती हे; उनमें से ) 
राग से #'गार की, तीक्षएता से रोद् की, गधे से वीर की ओर संकोच से 
शीभत्स की उत्पत्ति मानी जाती है। स्वभावतः ये चार ही रस हैं । पर, 
बाद में, शव गार से हास, राद से करुण, वीर से अद्भुत ओर बीभत्स से 
अयानक की उत्पत्ति हुईं। ( श्रार रति--श्रथवा अनुराग के अ्रभाव रूप 
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है। उन्होंने इस सूत्र की व्याख्या यों की है--'कामिनी 
आदि आलंबन विभाव रति आदि स्थायी भावों को उत्पन्न करते 
हैं, बाग-बगीचे आदि उद्दीपन विभाव उन्हें उद्दीप्त करते हैं, 
कटाक्ष और हाथें के लटके आदि अनुभाव उनको प्रतीत 
होने के ये।ग्य बनाते हैं तथा उत्कंठा आदि व्यभिचारी भाव उन्हें 
पुष्ट करते हैं श्रेर तब वे रसरूप बन जाते हैं !! इसके अनंतर 
उन्होंने इस पर यों विमशे किया है कि यह सब ते ठीक 
है; पर यह सेचिए कि वे रति आदि स्थायो भाव, जिन्हें 
आप रसरूप मानते हैं, रहते किसमें हैं ? मान लीजिए 
कि आझ्राप एक ऐसे काव्य का अभिनय देख रहे हैं जिसमें 
दुष्यंत और शकुंतल्ा के प्रेम का वर्णन है। अब यह बताइए 
कि वह प्रेम काव्य में वशन किए हुए दुष्यंत से संबंध रखता 
है, अथवा ध्याप जिसका अभिनय प्रत्यक्ष देख रहे हैं, उस नट 


निवेद्‌ से शांत रस की उत्पत्ति हुईं; अर्थात्‌ रति-भाव से आ्राठ रसां की 
ओर रति के अभाव से एक रस की उत्पत्ति हुईं। ) इस तरह रखों के 
अगार, हास्य, करुण, राह, वीर, भवानक, बीभत्स, अ्रदृभुत और शान्त 
ये ना नाम हुए । जिस तरह किसी के पास लक्ष्मी--अर्थात्‌ संपत्ति--हो, 
पर वह किसी भी काम में उसका त्याग--अश्रथात्‌ व्यय अथवा दान--न 
करता हो, तो वह शाभित नहीं हे।ती, लेगों पर उसका कुछ भी प्रभाव 
नहीं पड़ता; ठीक वही दशा बिना रस की वाणी की होती है । अर्थात्‌ 
नीरस वाणी कृपण के धन के समान निरुपयेगी ओर प्रभावशून्‍्य होती 


है, और उसका होना न होना समान हे । 
१---यहां से चार मतों के क्रम श्रादि काब्यप्रकाश तथा काव्यप्रदीप 


से लिए गए हैं । 
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से ? आपको विवश द्वोकर यही कहना पड़ेगा कि दुष्यंत 
से; क्योंकि काव्य में वशित शकुंतला का प्रेम नट से ते हो। 
नहीं सकता | पर यदि ऐसा माने ते यह शंका उत्पन्न होती 
है कि भला, उस दुष्यंत के प)्रम से सामाजिक ( दर्शक ) 
लोगों का कैसे शानंद मिल्न सकता है; क्योंकि दुष्यंत ते। उनके 
सामने है नहीं, है ते नट । इसका समाधान वे यह करते 
हैं कि सामाजिक ज्ञोग नट को उसी रंग-ढंग का देखकर 
उस पर दुष्यंत का आरोप कर लेते हें---अर्थांत्‌ उसे भूठे ही 
दुष्यंत समझ लेते हैं। बस, इसी कारण उन्हें आनंद प्राप्त 
द्वोता है, दूसरा कुछ नहीं । यह मत प्रस्तुत पुस्तक में पाँचवाँ है । 

७-पर, इसी सूत्र के द्वितीय व्याख्याकार आचाये श्री- 
शंकुक का, जिनकी व्याख्या न्यायशास्र के अनुसार मानी जाती 
है, यह बात न जँची । उन्होंने कहा--ञ्राप जो यह कह रहे 
हैं कि “रस मुख्यतया दुष्यंत आदि में रहता है, श्रार नट 
पर उसका आरोप कर लिया जाता है” से ठीक नहीं । इसका 
कारण यह है कि खींच खाँचकर नट पर रस का आरोप 
कर लेने पर भी दशेक लोगों से ते उसका कुछ संबंध हुआा 
नहीं; फिर बताइए, उन्हें किस तरह आनंद झा सकता है ? 
यदि श्राप कहें कि उन्हें नट के ऊपर श्रारापित रस का 
ज्ञान होता है--वे उसे जानते हैं; श्रतः उन्हें आनंद का अनु- 
भव होता है, तो यह भी ठीक नहीं; क्योंकि, यदि जान लेने 
मात्र से ही आनंद प्राप्त होता हो ते यदि कोई रस शब्द बोले 
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गौर हम उसका अथे खमक लें, तब भी इमें वह्दी आनंद 
प्राप्त होना चाहिए; क्‍योंकि हमें शब्द के द्वारा रख का ज्ञान 
ते दो ही गया। पर यदि श्राप यह युक्ति बतलाएँं कि 
अनुभाव आदि के विज्ञान के बल से जे नट पर आरोप किया 
जाता है, उससे आनंदानुभव होता है, केवल शब्दादि के 
द्वारा ज्ञान से नहीं; ते यह भी उचित नहीं, क्योंकि चंद- 
नादि के लेप श्रादि से जो आनंद आता है, उसमें हमें न अनु- 
भाव की आवश्यकता होती है, न विभाव की । केवल स्पशें- 
द्विय से, अथवा अन्य किसी इंद्रिय से, ज्ञान होते ही भानंद 
श्राने लगता है। दूसरे, इस बात में कोई प्रमाण भी नहीं है 
कि ऐसी कल्पना की जाय । रही भरत-सुत्र की बात, से 
वह दूसरी तरह भी लगाया जा सकता है | 

श्री शंकुक ने इस सूत्र का तात्पये यों समकाया-- 
'“विभावादि के द्वारा नट में अनुमान किया जानेवाला शरौर 
जिस दुष्यंतादि का अनुकरण किया जा रहा है, उसमें रहने- 
वाला रति आदि स्थायी भाव रस है |” अर्थात्‌ मुख्यतया 
रस दुष्यंतादि में ही रहता है; पर नट में उसका अन्लुमान कर 
लिया जाता है , 

इस बात को स्पष्ट करने के लिये उन्होंने लिखा है कि जगत्‌ 
में चार तरह के ज्ञान प्रसिद्ध हैं; सम्यग्ज्ञान, मिथ्याज्ञान, संशय- 
ज्ञान ओर सादश्यज्ञान | राम के देखनेवाले को जो “यह 
राम ही है,” यही राम है” और “यह राम है ही' ये तीनों 

च 
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ज्ञान द्ोते हैं, वे सम्यग्ज्ञान कहलाते हैं । इनमें से पहले-- 
अर्थात्‌ यह राम ही है? इस ज्ञान में 'इसके राम न होने! का--- 
भ्रधांत्‌ 'यह राम नहीं है? इस ज्ञान का निवारण होता है । 
दूसरे--पभ्रथात्‌ यही राम है? इस ज्ञान से इसके अतिरिक्त 
अन्य किसी के रांस होने! का--अर्थात्‌ 'राम ओर कोई है! 
इस ज्ञान का---निवा रण होता है । और तीखरे अर्थात्‌ 'यह 
राम है ही' इस ज्ञान से 'सर्वथा राम न होने! का--पश्रर्थात्‌ 
“यह राम है ही नहीं? इस ज्ञान का निवारण होता है। इन्हों 
तीनों निवारणों को संस्कृत में क्रमश: अयेगव्यवच्छेद, श्रन्य- 
योगव्यवच्छेद तथा अत्यंतायोगव्यवच्छेद कहते हैं। मिथ्या- 
ज्ञान उसे कहते हैं, जिसमें पहले से 'यह राम है” ऐसा जान 
पड़ने पर भी पीछे से जान पड़े कि 'यह राम नहों है? । “यह 
राम है अथवा नहीं? इस परस्पर विरोधी ज्ञान को संशय- 
जन कहा जाता है; और 'यह राम के समान है?! इस खमा- 
नता के ज्ञान को सादूश्यज्ञान कहते हैं । 

इन चारों ज्ञानों के श्रतिरिक्त एक ओर भी ज्ञान होता 
है, जे कि जगत्‌ में प्रसिद्ध नहीं है; जेसे किसी घोड़े का 
चित्र देखकर यह घोड़ा है? ऐसा ज्ञान । बस, इसी ज्ञान 
के द्वारा सामाजिक लोग नट को दुष्य॑त भ्रादि समझ लेते 
हैं, श्रेर फिर उन्हें सुंदर काव्य के अनुसंधान के बल से तथा 
शिक्षा और अभ्यास के द्वारा उत्पन्न की हुई नट की कार्यपढुता 
से, स्थायो भाव के कारण, काये और सहकारी, जिन्हें विभाव, 
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अनुभाव और व्यभिचारी भाव कहा जाता है, कत्रिम होने पर 
भी स्वाभाविक प्रतीत होने लगते हैं। श्रर्थात्‌ सामाजिकों 
का उनके बनावटीपन का बिलकुल खयाल नहीं रहता; श्रौर 
तब वे लोग नट में स्थायी भाव का अनुमान कर लेते हैं | बस, 
उस श्रनुमान का नाम ही रस का भ्रास्वादन है; ओऔ्रर वह 
अस्वादन सामाजिकों को होता है; भ्रतः यह कहा जाता है 
कि रस सामाजिकों में रहता है । 

पर, यहाँ एक शंका दो सकती है। वह यह कि 
किसी भी पदाथे का प्रत्यक्ष होने पर ही श्रानंद होता है, श्रनु- 
मान मात्र से नहीं; अन्यथा हम सुख का अनुमान करने पर 
भी सुखी क्‍यों नहीं हे! जाते। इसका समाधान वे यों करते 
हैं कि रति आदि स्थायी भावों में कुछ ऐसी संंदरता है कि 
उसके बल से वे हमें अत्यंत अभीष्ट अथवा परम सुखरूप प्रतीत 
होते हैं; अत: यह मानना पड़ता है कि वे अन्यान्य अनुमेय 
पदार्थी से वि्कक्षण हैं, उनमें यद्ध नियम नहों लगता । तात्पये 
यह कि स्थायी भावों की सुंदरता का सामाजिकों पर 
ऐसा प्रभाव पड़ता है कि वे उनका अनुमान करने पर भी आने- 
दित हो उठते हैं श्रार नट को प्रत्यक्ष देखने पर भी यह निश्चय 
नहीं कर सकते कि यह दुष्य॑त नहीं है । 

८--भरत-सूत्र के तृतीय व्याख्याकार आचाये भ्रट्टनायक 
का, जिनकी व्याख्या सांख्य-सिद्धांत के अ्रनुसार मानी जाती 
है, यह बात भी न जेंची । उन्होंने कहा--श्री शंकुक का यह 
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कहना कि “रस का श्रनुमान किया जाता है??, उचित नहों । 
क्योंकि, संसार में जे यह् बातः प्रसिद्ध है कि प्रद्यक्ष ज्ञान से 
आनंद प्राप्त होता है, भ्रनुमानादि से नहीं; उसका तिरस्कार 
करके यह कल्पना करना कि “रति-आादि की सुंदरता के 
बल से शभ्रनुमान करने पर भी आनंद प्राप्त हो जाता है?” ठीक 
नहीं । यदि कहो कि सूत्र का श्रथे इसी तरह भनुकूल होता 
है, तो यह भी ठोक नहीं; क्‍योंकि उसका श्रथे दूसरी तरह भी 
ठीक किया जा सकता है । 

अतः यह मानना चाहिए कि काव्य की तीन क्रियाएँ 
हैं---अर्थात्‌ वह तीन हरकतें पैदा करता है। उनमें से एक 
है भ्रभिधा, जिसके द्वारा काव्य का अथे समझा जाता है; 
दूसरी है भावना--अ्र्थात्‌ उस अथे का भ्रनुसंधान, जिसके 
द्वारा काव्य में वशित नायक नायिका आदि पात्रों की विशेषता 
निवृत्त हो जाती है श्रौर वे साधारण बनकर हमारे रसा- 
स्वादन के अनुकूल हो। जाते हैं; श्रेर तीसरी है भेग--पश्रर्थात्‌ 
आत्मानंद में विश्राम, जिसके द्वारा हम रस का अनुभव करते 
हैं, अ्रथवा जे स्वयं ही रसरूप है। इस तरह काव्य की 
क्रियाश्रों से ही हमारा सब काये सिद्ध द्वो जाता है, न आरोप 
की आवश्यकता रहती है, न अनुमान की । यह मत प्रस्तुत 
पुस्तक में दूसरा है । 

--पर, भ्राचाये अभिनव गुप्त ने, जे “्वन्यालोक? की 
ल्ाचन” नामक व्याख्या के निर्माता हैं, जिनका साहित्यशाश्ष 
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के विद्वानों में बहुत ऊँचा स्थान है और जिन्हें इस सूत्र के चतुथे 
व्याख्याकार भी कहा जा सकता है, इस मत को भी पसंद न 
किया । उन्होंने कहा--आपने जे भावना” श्रार 'भेग”? नामक 
दे! क्रियाओं की कल्पना को है, उसमें कोई प्रमाण ते है नहीं, 
कोरी मनगढ़ंत है। फिर भला इसे कोई कैसे स्वीकार करेगा ? 

अत: यों मानना चाहिए कि “विभाव, अनुभाव शोर 
व्यभिचारी भाषों से अभिव्यक्त रति आदि स्थायी भावों का 
नाम रस है”!। प्रस्तुत पुस्तक में प्रथम मत के 'कः ओर ख? 
भागों में इसी सिद्धांत का, किचिन्मात्र मतभेद से, सविस्तर 
प्रतिपादन किया गया है, सो आप इनका विशेष विवरण वहाँ 
देख लें। आज दिन तक रस के विषय में यही सिद्धांत प्रामा- 
णिक माना जाता है श्रोर मम्मट भट्ट प्रभति साहित्य-शांस्र फे 
मह।विद्वान्‌ इसे परम-आदरपूर्वक स्वीकार करते हैं | 

अरब रहा प्रथम मत का ग! भाग । उसमें पंडितराज 
ने यह सिद्ध किया है कि पूर्बोक्त 'कः श्रौर 'ख'” मतों में रति 
आदि के साथ भ्रात्मानंद तो आपका भी लगाना ही पड़ता 
है, उसके लगाए बिना ते छुटकारा नहीं; और यह भी सिद्ध ही 
है कि रस आनंद से शून्य नहीं है; तब जो श्रुतियों में आनंद- 
मय आत्मा को रसरूप माना गया है, उसके अनुसार, आनंद- 
सहित रति आदि की अपेक्षा, रति आदि से उपचित आनंद को 
ही रसरूप मानना उच्तित है। और उनके हिसाब से यही 
वास्तविक मत है । 
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इसके अ्रनेतर इस विषय में दे मत और उत्पन्न हुए हैं। 
उनमें से- 

१०--नवीन विद्वानों का कथन है कि रस को श्रात्मा- 
नंद सहित तथा वासनारूप में विद्यमान स्थायी भावों के रूप में 
मानना ठीक नहीं; किंतु यों मानना चाहिए कि जब हमें 
काव्य सुनने अथवा नाख्य देखने से विभाव आदि का ज्ञान हे। 
जाता है, तब हम व्यंजनावृत्ति के द्वारा, शकुंतला भ्रादि के साथ 
दुष्यंत श्रादि के जो प्रेम भ्रादि थे, उन्हें जान लेते हैं। उसके 
झनंतर सहृदयता के कारण हम उन घुने भ्रथवा देखे हुए 
पदाथों का बार बार अनुसंधान करते हैं। वही बार बार 
प्रनुसंधान, जिसे भावना कहा जाता है, एक प्रकार का दोष 
है। उसके प्रभाव से हमारा अंत:ःकरण श्रज्ञान से भाच्छा- 
दित हो जाता है, प्लोर तब उस्र अज्ञानावृत अंतःकरण में, 
सीप में चाँदी की तरह, अनिबंचनीय रति आदि स्थायी भाव 
उत्पन्न हो जाते हैं श्रार उनका हमें श्रात्म-चैतन्य के द्वारा अनु- 
भव होता है। बस, उन्हीं रति आदि का नाम रस है। यह 
मत प्रस्तुत पुस्तक में तीसरा है । 

और--- 

११--दूसरे विद्वानों का यह कहना है कि न तो दुष्यंत 
भ्रादि के रति आदि को समभने के लिये व्यंजनाबृत्ति की 
झावश्यकता है और न अज्ञानावृत अंतःकरण में अनिव॑चनीय 
रति आदि की कल्पना की। किंतु यों मानना चाहिए कि 
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हम नट की अथवा काव्य-पाठक की चेष्टा झ्ादि के द्वारा शकुं- 
तला आदि के साथ जो दुष्यंत अआ्रादि का प्रेम था, उसका अलु- 
मान कर लेते हैं, श्रैर तब पूर्वोक्त भावनारूपी देष से हम 
अपने को दुष्यंत श्रादि समझने लगते हैं। परिणाम यह होता 
है कि हमारे अत:करण में ऐसा भ्रम उत्पन्न हो जाता है कि 
हम शकुंतला आदि से जो व्यक्ति प्रेम भ्रादि रखता है, उससे 
अभिन्न हैं। बस, इसी भ्रम का नाम रस है। यह मत प्रस्तुत 
पुस्तक में चाथा है। ये हैं रस के विषय में ११ मत | 


अंतिम दे मतेों की अमान्यता का कारण 


पर, इन अंतिम दानें मतों का बिलकुल प्रचार नहीं हुआ । 
इसका कारण यह प्रतीत होता है कि एक ते सभी काव्य 
सुननेवालों अथवा नाटक देखनेवालों का रस का आस्वादन 
नहीं होता; अ्रत: यह मानना ही पड़ता है कि जिनमें वासना- 
रूप से रति आदि विद्यमान दवोते हैं, उन्हें ही रसानुभव होता 
है। अतणएव लिखा गया है कि--. 

सवासनानां सभ्यानां रसस्यास्वादनं भवेत्‌ । 
.. निरवांसनास्तु रब्जान्तःकाष्ठकुड्या श्मसनिभाः ॥ 

अ्रधात्‌ ( नाटकादि देखने पर भी ) जो सभ्य वासनायुक्त 
दवोते हैं, भ्र्थात्‌ जिनमें वासनारूप रति आदि भाव रहते हैं, 
उन्हें ही रस का आख्वादन होता है; श्रौर जिन ल्लोगों में बह 
वासना नहीं होती, वे तो नाव्यशाला के अंतर्गत लकड़ो, दीवार 
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और पत्थरों के खमान हैं, यदि उन्हें कुछ मजा आवे ते इन्हें 
भी आ सकता है| 

उन वासनारूप रति आदि को छोड़कर अ्रनिव॑चनीय 
रति आदि की कल्पना निरथक है। दूसरे, रस को सीप की 
चाँदी की तरह मानना सहृदयों के हृदय के विरुद्ध भी है; 
क्योंकि रस की प्रतीति बाधित नहीं है। श्रर्थात्‌ उसकी प्रतीति 
होने फे अनंतर हमें यह बाघ नहों होता कि श्रब तक जिन 
रति आदि और आनंद की प्रतीति हो रही थी, वे कुछ 
हैं ही नहीं । 

इसी तरह रस को भ्रमरूप मानना भी शासत्र श्रौर श्रनुभव 
दोनें प्रमाण से शून्य है; क्योंकि न ते अयधाथे ज्ञान को 
किसी शात्र में ही आनंदरूप माना गया है और न अनुभव 
ही इस बात को स्वीकार करता है। सहृदयों क॑ अनुभव से 
ते यह सिद्ध हे कि रस का आनंद के साथ श्रभेद संबंध 
माने चाहे भेद संबंध, पर बह उससे रहित है नहीं । 


उपसंहार 
अब हम पूर्वोक्त मतों का सिंहावलेकन करते हुए इस 
विषय को समाप्त करते हैं । 
१--लोगों ने प्रारम्भिक दृश्य-काव्यों का अग्रभिनय देखकर 


सबसे प्रथम यह निश्चय किया कि इन शभ्रभिनयों के देखने 
से हमें जे आनंद प्राप्त द्वाता है, वह रति आदि भावों के 
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आलंबन अर्थात प्रेमपात्र आदि में, जे नट श्रादि के रूप में 
हमारे सामने उपस्थित होते हैं, रहता है । 

२--तदनंतर उन्होंने सोचा कि उनके हाव-भावों श्रौर 
चेष्टाओं में, जिन्हें नट आदि प्रकाशित करते हैं, वह रहता है । 

३--फिर उन्होंने समका कि उनकी मनोवृत्तियों में, जे 
नट आदि के अभिनय के द्वारा ज्ञात होती हैं, वह रहता है | 

४--पीछे से विदित हुआ कि इन तीनों में से जे। चम- 
त्कारी होता है, उसमें वह रहता है । 

प--बाद में पता क्लगा कि इकट्रे तीनों में, अथात्‌ विभाव, 
अनुभाव और व्यभिचारीभाव के समुदाय में, वह रहता है । 

६--इख के अनंतर भरत मुनि, अथवा उनके पूव॑वर्ती किसी 
श्राचाये, ने यह स्थिर कर दिया कि यह शआ्लानंद इन तीनों 
के अतिरिक्त, जिन्हें स्थायी भाव कहा जाता है, उन चित्त- 
वृत्तियों में रहता है और उनका स्राथ होने पर ये ( विभाव, 
अनुभाव और व्यभिचारी भाव ) भी आनंद देने लगते हैं । 

तत्पश्चात्‌ इस मत की व्याख्याएं होने क्गीं। व्याख्याकारों 
ने इस बात का तो मान लिया कि यह आनंद रति आदि 
चित्तवृत्तियों में रहता है; पर अब यह खेज शुरू हुई और ये 
प्र उपस्थित हुए कि वे चित्तवृत्तियाँ किसकी हैं, काव्य में 
वर्णित नायक-नायिका भ्रादि की अथवा सामाजिकों की ? शोर 
यदि नायक-नायिका अ्रादि की हैं ते नट को अभिनय करते 
देखकर सामाजिकों का उनसे केसे आनंद मिलता है ? फिर 
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इन प्रश्नों के प्रत्युत्तरों की बारी ञआराई श्रार पहले पहल पुर:- 
स्फूत्तिक दृष्टि से यह समझा गया कि ये चित्तवृत्तियाँ काव्य 
में वशित नायक-नायिका आदि की हैं। इस प्रकार पहले प्रश्न 
का तो प्रत्युत्त हो गया। अब रहा दूसरा प्रश्न। डसका 
प्रत्युत्तर सबसे पहले इस सूत्र के प्रथम व्याख्याकार आचाये 
भट्ट-लेललट ने यों दिया कि सामाजिक ज्वोग उन चित्तवृत्तियों 
को नट पर आरोपित कर लेते हैं प्रोेर उन आरोपित चित्त- 
वृत्तियों के ज्ञान से सामाजिकों को आनंद प्राप्त होता है । 

७---श्री शंकुक ने इस मत का खंडन किया शऔर 
कहा -- सामाजिक लोग उन चित्तवृत्तियों का श्रनुमान कर 
लेते हैं। पर, 

८--भट्टनायक ने इन बातें को स्वोकार न किया; उन्होंने 
कहा--नहीं, तुम्हारा कहना ठोक नहीं । प्रसली बात यह हे 
कि किसी भी काव्य के सुनने श्रथवा उल्लका अभिनय देखने से 
तीन कांम होते हैं--पहले उसका अथे समझ में आता है; 
तदनंतर उस अथे का चिंतन किया जाता है, जिसका हमारे 
ऊपर यह प्रभाव होता है कि हम उसमें सुनी श्रौर देखी हुई 
वस्तुओं के विषय में यह नहीं समभ पाते कि वे किसी दूसरे से 
संबंध रखती हैं अ्रधवा हमारी ही हैं; श्राौर उसके बाद हमारे 
सत्त्गगुण की अधिकता से रजोगुण श्रौर तमागुण दब जाते हैं 
श्र हम आत्मचेतन्य से प्रकाशित एवं साधारण रूप में उप- 
थ्थित रति श्रादि भावों का अनुभव करते हैं। भ्रर्थात्‌ जिन 
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रति आदि भावों फे अनुभव से यह आनंद प्राप्त होता है, वे न 
नायक-नायिका आदि के होते हैं, न सामाजिकों के; वे ते 
बिलकुल साधारण होते हैं, उनके विषय में सामाजिकों को 
कुछ ज्ञान नहीं द्वाता कि वे किसके हैं । 

- -अभिनवगुप्त श्रार मम्मट-भट्ट को यह बात भी न जेंची 
उन्होंने भरट्ननायक का खंडन करते हुए कहा कि विभाव, अनु- 
भाव शऔ,रर व्यभिचारी भावों के द्वारा एक पअल्लैकिक क्रिया 
उत्पन्न होती दै। उससे, अथवा यों कहिए कि विभावादिकों के 
भ्रास्वादन के प्रभाव से ही, हमारे श्रात्मचेतन्य का आवरण-- 
अ्ज्ञान--दूर हो जाता है। तदनंतर यह द्वोता है कि हमारे हृदय 
में, सांसारिक अनुभवों के कारण, वासना रूप से विद्यमान रति 
आदि का उस आत्मचेतन्य के द्वारा प्रकाश होता है और उस 
आनंदरूप भ्रात्मचेतन्यसहित उन रति आदि भावों का यह 
आनंदानुभव है| अर्थात्‌ यह अ्रनुभव साधारण रूप से हुए रति 
आदि का नहीं, किंठु आत्मानंद सहित और सामाजिकों के 
हृदय में वासनारूप से विद्यमान रति आदि का है । 

पर, पंडितराज का यह बात भी पसंद न श्राई । उन्होंने 
कहा कि शोर सब बात भ्रापकी ठीक है; पर जब आपने यह 
स्वीकार कर लिया है कि इस श्रनुभव में रति आदि का और 
अआात्मानंद का साथ है, तब उस शआानंद का गाण श्र रति 
अ्रादि का प्रधान मानना उचित नहीं । अतः यह मानना चाहिए, 
जो श्रुति-सिद्ध भी है, कि यह आनंद श्रात्मरूप ही है। हाँ, 
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इतना भ्रवश्य है कि वह श्रानंद रति आदि से परिच्छिन्न होकर 
प्रतीत दाता है, समाधि की तरह अपरिच्छिन्न रूप में नहीं । 

इसके श्रनंतर जो दे। मत उत्पन्न हुए हैं, उनमें से एक में-- 

१०--इस आनंद को शभ्रात्मचैतन्य से प्रकाशित श्रौर श्रांति 
से उत्पन्न रति आदि का माना गया है। आर दूसरे में-- 

११--फेवल भ्रमरूप । 

गुण 
भरत प्र भामह 

अब इसके श्रागे प्रस्तुत पुस्तक में वित्रेचनीय विषय हैं 
गुण | गुणों के विषय में प्रधानतया दे मत हैं--एक प्राचीनों 
का और दूसरा नवीनों का। प्राचोनों ने श्लेष , प्रसाद, समता, 
समाधि, माधुये, ग्रेज, सुकुमारता, अधेव्यक्ति, उदारता और 
कांति ये दश गुण माने हैं। इनके आविष्कारक भरत अथवा 
उन पृवेवर्ती कोई श्राचाये हैं। पर भामह ने अपने ग्रंथ में 
इनमें से फंवल तीन ही गुणों के नाम लिखे हैं, श्रार आगे 
जाकर काव्यप्रकाशकारादिकों ने प्राचीनों के सब गुणों का 


१--श्लेषः प्रसादः समता समाधिमाघुयमाजः पद्साकुमायम्‌ । 
झथैस्थ च व्यक्तिरस्दारता च कान्तिश्र काव्याथंगुणा दशेते ॥--- 
नाट्यशास्त्र । 

२--'माधुयमभिवाण्छुन्तः प्रसाद च सुमेघसः | समासवन्ति भूयांसि 
न॒पदानि प्रयुज्ते। केचिदेजो3भमिचित्सन्तः समस्यन्ति बहुन्यपि ।? 
( भामह का “काब्यालद्रार! ) 
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इन्हीं में समावेश कर दिया है; वे हैं माघुये, श्रेज श्रौर प्रसाद । 
से। इस सबका सारांश यह हुआ कि दशगुणवाद के आवि- 
प्कारक हैं भरत और त्रिगुणवाद के हैं भामह । 
प्राचीनों के मतभेद 

यद्यपि प्राचोनों को दशगुणवादी कहा जाता है, तथापि 
उनमें परस्पर बड़ा मतभेद है। सच पूछिए ते काव्यप्रकाश- 
कार फे पहले इस विषय में श्रराजकता ही रही है श्रोर जिसकी 
जेसी इच्छा हुई, उसने उसी प्रकार के लक्षण बनाकर उतने ही 
गुण मान लिए हैं। उस अराजकता के समय का भी कुछ 
दिग्दशन यहाँ कराया जाता है | 

गुणों के विषय में प्राचीनों के पाँच मत विशेषतः प्रसिद्ध हैं 
श्र उनके प्रवत्तक क्रमश: भरत, अभ्मिपुराण, दंडी, वामन और 
भाज हैं। उनमें से भरत के गुण हम गिना चुके हैं । 

अभ्रिपुराण ने श्लेष , छालित्य, गाम्भीये, सौकुमाये, उदा- 
रता, सती (१ ) औ्रर यागिकी ( ? ) इस तरह सात शब्द- 
गुण; माधुये , संविधान, फामलता, उदारता, प्रीढ़ि श्रौर साम- 
यिकत्व इस तरह छः अथेगुण; और प्रसाद, सौभाग्य, यथा- 








१--श्लेपा लालित्यगाम्भीयं साोकुमायमुदारता । सत्येव (१) 
येगिकी (१) चेति ग्रुणाः शब्दस्य सप्तथा । 

२--माधुय संविधान च कामलत्वमुदारता । प्रोढिः सामयिकत्वं 
च तदूभेदाः षट_ चकासत्ति । 

३--तस्य प्रसादः साभाग्य' यथासंख्यमुदारता । पाका राग इति 
प्राशः पट (प्र)पन्लु ( ? : ) प्रपश्िताः। 
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संख्य, उदारता, पाक श्रौर राग इस तरह छः उभयगुण--प्रथांत्‌ 
शब्द धऔर पश्थे दाने के गुण; यों सब मिलाकर उन्नोस गुण 
गिनाए हैं। पर इनमें से कुछ भरतादि के गुणों में समाविष्ट, 
कुछ अ्प्रचलित और शुद्ध पुस्तक की श्रप्राप्ति के आारण अस्पष्ट से 
हैं; श्रत: उन्हें प्रपचित करके हम इस भूमिका का आकार 
बढ़ाना नहीं चाहते | 

दंडी ने नाम श,्रर संख्या तो भरत की ही रखी है; पर 
उनके क्रम और लक्षणों में बहुत कुछ फेर-फार कर दिया है । 
पर उनमें से भी कुछ भ्रप्रचलित और भ्रधिकांश वामन के गुयों 
में समाविष्ट हो जाते हैं; अत: उनका विस्तार भी निरथेक है । 

वामन ने इन गुणों का बहुत ही विशद विवेचन किया है 
ओर “काव्यप्रकाश कार श्रादि ने उसे ही प्राचीनें का मत माना 
है। यह ते नहीं कहा जा सकता कि भरत शोर दंडी के 
लक्षित गुणों का उनमें सवोंश में संग्रह हो जाता है; पर इसमें 
संदेह नहीं कि अधिकांश में वे उनमें समाविष्ट हे। जाते हैं । 
रसगंगाधर में जो अत्यंत प्राचोनों के दस शब्दगुण श,्रौर दख 
भ्रधेगुण लिखे हैं, वे वामन के मत से द्वी संगृहोत किए गए हैं । 
से। उनके लक्षणों ग्रोर उदाहरणों का आप देख ही लेंगे । 

अ्रब रहे भाजराज । उन्होंने वामन के दस शब्द- 
गुणों के अतिरिक्त उदात्तता, ऊर्जितता, प्रेयान्‌, सुशब्दता, 


१--श्लेष:ः प्रसाद: समता माधुय सुकुमारता । 
अर्थव्यक्तिस्तथा कान्तिरुदारत्वमुदात्तता ।। 
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सूचमता, गंभीरता, विस्तर, संक्षेप, संमितत्व, भाविक, गति, 
रीति, वक्ति और प्रौढि इस तरह चोदह श्रन्य गुण मानकर 
इनकी संख्या चोबीस कर दी है। पर इन सब का समावेश 
प्राय: वामन के गुर्णों में हो जाता है; अतः इसे श्राप केबल 
नाम-भेद सा ही समझ्तिए । 
इन सबके अनंतर वाग्भट ने दंडी के, और पीयूषवर्ष ने 
भरत के, मत का पुनः स्पश किया है। उनमें से वाग्भट ने 
ते प्राय: दंडी के गुणों का अनुवाद कर दिया है, से। उसे ते 
अतिरिक्त मत कहा ही नहीं जा सकता। हाँ, पीयुषवष ने 
भरत के दस गुणों में से कांति को अंगार-रस में श्रौर अधथे- 
व्यक्ति का प्रसाद-गुण में समाविष्ट करके उन्हें आठ ही रख 
लिया है, ओर एकाध गुण के लक्षण में भेद भी कर दिया है; 
पर कोई नह बात उसमें भी नहीं है । 
इस सबका तात्पये यह हुआ कि भरत ने दस गुण माने, 
अग्निपुराण ने उन्नील, भामह ने तीन, दंडी ने पुन: दस, वामन 
ने बीस, भोजदेव ने चोबीस, वास्भट ने पुनः दस और पीयूषव्ष 
ने आठ। इसके अतिरिक्त प्रत्येक आचाये ने इनके लक्षणों में 
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श्रेजस्तथाउन्यदैजित्यं प्रेयानथ सुशब्बृता 

तद्बत्‌ समाधिः सैक्ष्म्यं च गास्भीयमथ विस्तरः ॥ 

संक्तेपः संमितत्व॑ च भाविकत्व' गतिस्तथा । 

रीतिरुक्तिस्तथा प्रोढिः... ... ... ... ... ..«.--- ॥ 
--सरस्वतीकंठा भरण । 
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भी इच्छानुसार फेर-फार कर दिया है। इस्रसे यह निष्कषे 
निकलता है कि प्राचीनों ने अपने पूर्ववर्तो आचायीं के विचारों 
पर यथाचित विमशे नहीं किया श्रार जिस समय जिसे जो 
कुछ सूक पड़ा, तदनुसार वे गुणणों में अ्रधिकता, न्यूनता अथवा 
लक्षण-भेद करते चले गए-) पर इन सबने शअ्रधिकांश में गुयों 
का नामकरण भरत के अनुसार हो रखा है; श्रत: इन्हें दश- 
गुणवादी अथवा भरत के श्रनुयायी कहा जा सकता है । 


मतभेदों की निदृत्ति 


बारहवीं शताब्दी में काव्यप्रकाशकार महामति मम्मट 
को यह भ्रराजकता खटकी । उन्होंने खूब विमशे करके भामह 
का पक्त लिया, श्रौर उन्हीं तीन गुणों में, उस समय में सर्वा- 
घिकरूपेण प्रचलित, वामन के गुणों में से अधिकांश का समा- 
वेश कर दिया श्रार शेष को काट-छाँटकर ठीक-ठाक कर 
दिया । यह काट-छाँट प्रस्तुत पुस्तक में आा चुकी है, सो आप 
उसे देख ही लेंगे । परिणाम यह हुआ कि अरग्निपुराण का 
मत ते पहले से ही प्रचलित नहीं था, श्रौर भरत से लेकर 
भोज तक के सब गुण प्राय: वामन के मत में संग्रहीत हो 
चुके थे; सो सबके सब डड़ गए श्र उन्हीं तीन गुणों का 
प्रचार रह गया । इसके बाद भी वाग्भट ने दंडी के मत से 
श्रौर पीयूषवर्ष ने भरत के मत से गुणों के लक्षणादि लिखे, 
पर वे काव्यप्रकाशकार की युक्तिपूण विवेचना के सामने न टिक 
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सके ओर साहित्यद५णकार एवं रसगंगाधरकार ने इसी पक्त 
को विमृष्ट करके स्थिर कर दिया। 


गुणों का स्थान 


यह ते हुई मत-भेद की बात। अब यह सोचिए कि 
साहित्य-शाञ्ल में गुणों का स्थान क्‍या है ? इस विषय में 
वामन ओर भेजदेव दानां कहते हैं -- 

युवतेरिव रूपमड़ ! काब्य' स्वदते शुद्धशुणं तदुष्यतीव । 

विहितप्रणयं निरन्तरामिः सदलझ्ूारचिकल्पकल्पनामिः ॥ 

यदि भवति वचश्च्युतं गरुणेभ्यो बपुरिवर यैावनवन्ध्यमड्भम्तायाः । 

अपि जनदुयिय्रानि दुभगत्द निग्रतमलद्भूरणानि संश्रयन्ते ॥ 

अर्थात्‌ काठ्य युत्रती के रूप के समान है; क्योंकि वह 
भी प्रच्छे गुणों (लावण्य आदि माधुये आदि ) से युक्त 
छोर एक के बाद एक आए हुए अनेक अलंकारों की कलप- 
नाओं से संबद्ध होकर श्रानंद देता है। इसका तात्पये 
यह है कि जिस तरह स्रो के रूप के लिये ल्ञावण्यादि की 
श्रौर आभूषणों की प्रावश्यकता है, उसी प्रकार काव्य में भी 
गुणों श्रार अलंकारों की आवश्यकता है। पर यदि कवि की 
उक्ति गुणों से रहित हो ते कामिनी के यावन-रहित शरीर 
की तरह होती है; श्रतः गुणों का होना काव्य के लिये 
अत्यावश्यक है। इसके अतिरिक्त भाजदेव ने ते यद्द भी 
लिखा है कि-- 

छ 
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अलंकृतमपि श्रव्य' न काव्य” गुणवजितम । 
गुणये।गस्तयेसुख्ये गुणालड्भगरयेगयेः ॥ 
अर्थात्‌ श्रलंकारों से युक्त भी गुणों से रहित काव्य सुनने 
के योग्य नहों होता; अतः काव्य के गुणों श्रार अलंकारों से 
युक्त होने की अपेक्षा गुणों से युक्त होना मुख्य है । 
काव्यप्रकाशकारादिकों का भी यही मत है कि गुण 
सीधे रसें को उत्कृष्ट बनाते हैं और अलंकार शब्दें श्र अर्थों 
के द्वारा; अत: गुण अल्ंकारों से श्रधिक अपेक्षित हैं । 
इस तरह यह सिद्ध हुआ कि साहित्यशाखत्र में गुणों का 
स्थान अलंकारों से ऊँचा और रसादि व्यंग्यों से नीचा है, 
श्र वे श्रलंकारों की अपेक्षा अधिक आवश्यक हैं । 
गुण क्या वस्तु है 


अब हम इस बात का विचार करेंगे कि गुण हैं कया वस्तु; 
उन्हें लोग अ्रब तक किस किस रूप में समभते आए हैं । 


महामुनि भरत दोषों का वर्णन करने के श्रनंतर कहते 
हैं कि “गुणा विपयेयादेषाम?”। अर्थात्‌ दोषों के विप-. 
रीत जो कुछ वस्तु है, वे गुण हैं । 

अग्निपुराण में लिखा है कि “जा काव्य में बड़ी 
भारी शोभा को अ्रनुग्रहीत करता है, अर्थात्‌ पदावली की शे।भा 
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१--“यः काव्ये महतीं छायामनुग्रह्लात्यसो गरुणः ।! 
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प्रदान करता है, वह शब्दगुण द्ोता है; जे।' शब्द से प्रति- 
पादित की जानेवाली वघ्तु को उत्कृष्ट बनाता है, वह अधे-गुण 
होता है; और जे। शब्द और श्रथ दोनें का उपकृत करता है, 
वह डभयगुण होता हे । 

दंडी ने इन्हें “विशिष्ट' रचना के प्राण” माना है; श्रौर 
वासन का कहना है कि-- काव्य में जो शाभा होती 
है--जिसके कारण काव्य का काव्य कहा जाता है, उस शोभा 
के उत्पादक धर्मों का नाम गुण है?” । 

इस सबका तथा इन सब ग्रंथों में विवेचित गुणों के लक्ष- 
णादि का निष्कर्प यह है कि जे वत्तु शब्द को, अथे को 
अथवा उन दोनों को उत्कृष्ट बनाती है, उसका नाम गुण है । 

अब इस बात का विवेचन आरम्भ हुआ कि--जब गुण 
भी शब्द और अथे को उत्कृष्ट बनाते हैं श्रेर प्रलंकार भी, तब 
इन दोनों में भेद क्या है? क्‍यों न गुणों का भी अलंकार 
ही समझ लिया जाय ? इसका उत्तर दंडो ने यों दिया 
कि गुण रचना के प्राण हैं शेर अलंकार काव्य में शोभा को 
उत्पन्न करनेवाले; अर्थात्‌ गुणों से काव्य में काव्यत्व आता है; 





च्ल््जः 


१--“उच्यमानस्य शब्देन यस्य कस्यापि वस्तुनः । 
उत्कषमावहल्ञर्था गुण इत्यभिधीयते ।? 

२---शब्दार्थावु पकुर्वांणे। नाम्नोभयगुणः स्खतः । 

३---'एंते वैदभमागस्थ प्राणा दृश गुणा: स्मृताः ।--काब्यादुशे । 

४--काब्यशाभायाः करत्तारों धर्मा गुणाःः--अलेकारसूत्र । 
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श्र अलंकार उसे शोमित' करते हैं---उसे उत्कृष्ट बनाते हैं। 
इसी बात को वामन ने स्पष्ट शब्दों में यों लिखा है कि “काब्य- 
शोभाया: करत्तारों धर्मा गुणा:; तदतिशयहदेतवस्त्वलड्टारा:? ; 
अर्थात्‌ काव्य की शोभा के जनक काव्य में काव्यत्व लाने- 
वाले--धर्मों का नाम गुण है, श्रेर उस शे भा का---उस 
काव्यत्व को --उत्कृष्ट बनानेवाले धर्मों का नाम है अलंकार । 

पर, जब ध्वनिकार? ने काव्य के आत्मा ध्वनि (व्यंग्यों) 
का श्र उनमें से भी प्रधान रस का अन्वेषण करके उसका 
स्वरूप स्पष्ट कर दिया, तब लोगों के विचारों में परिवत्तेन हुआा 
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१--'काव्यशोभाक नू घमोनल्न/रानू अ्चत्तते ।|--काब्यादर्श । 

२--काब्यप्रकाश के अनुसार इस सूत्र की यही व्याख्या है । 

३--काव्य की श्रात्मा के विषय में यद्यपि हमें द्वितीय भाग में विवे- 
चन करना है; तथापि यहां कुछ मनों का उल्लेखमात्र किया जाता है । 
अग्निपुराण में लिखा है कि “''काब्य की आत्मा रस हे |? छाम्रनन 
कहते हैं कि “पदों की विशिष्ट रचना काव्य की आत्मा है।? 
झानंदवधन का सिद्धांत है कि “काव्य की आत्मा ध्वनि (व्यंग्य ) 
है।” यहां बात विद्यानाथ ने भो मानी है श्ार 'व्यक्तिविवेक'- 
कार भी इसी से सदृ०त हैं। कुतक ८ बक्रोक्तिजीवितकार ) ने 
“बड़ी चतुराई से बात के प्र/तिपादन कर देन! का काव्य की आत्मा कहा 
है। साहित्यद्पेणकार  “असंलक्ष्यक्रम-व्यंग्यों को काब्य की 
आध्मा? मानते हैं । तज्षञेमेंद्र का कथन है कि “काव्य का जीवन 
ओऔचित्य है ।! इनमें से कुछ कथन श्आालंकारिक भी हैं, वे वास्तव में 
काव्यात्मा के अन्वेषण में नहों लिखे गए हैं। पर इस एचायत को 
हम॑ इस समय नहीं छेड़ना चाहते । 
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काव्यप्रकाशकार मम्मट ने प्राचीनों के विचारों पर विप्रतिपत्ति 
की और कहा कि यदि आप गुणों को ही काव्य में काव्यत्व 
लानेवाले मानते हैं, ते जिन काव्यों में ओज शादि गुण ते 
हों और रसादिक न हें।, उन्हें भी कव्य कहा जा सकेगा । 
लदाहरण के लिये कल्पना कीजिए कि कोई मनुष्य 'इस पहाड़ 
पर बड़ो श्राग जल रही है, यह बहुतेरा घुआं निकल्ष रहा है! 
इस बात को क्लोक बनाकर या बोले कि--- 
्अद्वावत्र प्रज्वलत्यग्निर्चेः प्राज्यः प्रायन्नुल्सत्पेष घूमः ।? 

ते इस वाक्य में आपके हिसाब से ओज गुण ते हुआा ही; 
क्योंकि आप रस के साथ तो गुणों का कोई संबंध मानते 
नहीं, केवल रचना के साथ मानते हैं, से यहाँ गाढ़ रचना है 
ही। अतः यह भी काव्य होना चाहिए; क्योंकि जे। वस्तु 
काव्य में काव्यत्व लाती है, वह (ओज़ गुण ) यहाँ भो विय्य- 
मान है। पर, बताइए, कान सहृदय ऐसा द्वेगा जो केवल 
रचना के कारण ही इसे काठ्य मानने लगे? अतः यों मानना 
चाहिए कि काव्य में काव्यत्व ल्ञानेवाती चोज़ें तो रसादिक 
व्यंग्य हैं, और उन्हें उत्कृष्ट बनानेबाते जे धम हैं, उनका नाम 
है गुण; जेसे कि मनुष्य का जीवित बनानेवाज्ता श्रात्मा है, 
ग्रर उसे उत्कृष्ट बनानेवाले हें शूरवीरता आदि गुण 


बननीज-+- “>> - “वन अन-कनममनमंन---- 


१--े रसस्याझ्लिने धर्मा: शे।यांदय इवात्मनः । उत्कष देतवस्ते स्थुर- 
चलस्थितयो गुणा: |” (काव्यप्रकाशः); ( रसस्‍्येति--प्रलक्ष्यक्रमे। प- 
लक्ष णम्‌, इत्युद्योते नागेशः ) । 


नी कण 
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ध्वनिकार के अनुयायियों ने काव्य के श्रात्मादिक का 
विवरण आल्ंकारिक भाषा में यों किया है--'शब्द और 
प्रथे काव्य के शरीर हैं, रस आदि श्रात्मा हैं, गुण शूर-वीरता 
झादि की तरह हैं, देष कानेपन श्रादि की तरह हें श्रौर अल्- 
कार अ्राभूषणों की तरह ।?' इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि 
रसें के साथ गुणों का अंतरंग संबंध हे श्रैर अल्तकारों का 
बाह्य; एवं गुण काव्य की श्रात्मा रस को उत्कृष्ट करते हैं, और 
झलंकार उसके शरीर रूप शब्द और अ्रथे को । 
साथ ही गुणों की वास्तविकता का पता लगाने के लिये 
इस बात का भी अन्वेषण हुआ कि प्राचीन लोग जिन्हें गुण 
शब्द से व्यवह्वत करते आए हैं, उन बीसें में से, यदि नवीन 
प्रथाली से जिन दोषें का विवेचन किया गया है, उनके अ्रभाव 
रूप गुणों का प्रथक्‌ कर दिया जाय, ते कया बच रहता है । 
सोचने पर विदित हुआ कि शेष सब गुण कोमल, कठोर 
झलोर स्पष्टाथेक तीन प्रकार की रचनाओं में विभक्त किए जा 
सकते हैं। इस तरह वे बीस के तीन हुए श्लौर उनके नाम 
भामद की प्रणाली से माधुये, प्रेज श्रौर प्रसाद रखे गए । 
इसके पर्नतर यह भी सेचा गया कि कान सी रचना 
किस रस के अनुरूप है ?  विमशे करने पर विदित हुआ कि 
शृंगार, करुण श्लौर शांत रसें फे लिये कामल्त रचना की; वीर, 
१---““काध्यस्य शब्दाथों शरीरम्‌, स्यादिश्चात्मा, ग्रुणाः शौर्या- 
दिवत, अलऊझूराः कटककुण्डलादिवत्‌” इति। 
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रोद्र ओर बीभत्स रसें के लिये कठोर रचना की आवश्यकता 
है, श्रौर स्पष्टाथेक रचना का होना ते। सभी रसों में अ्रपेक्षित 
है। जब यह निर्णय हो गया, तब यह खोज हुई कि इन 
रचनाओं से युक्त उन उन रसों के आस्वादन से अत:करण पर 
क्या प्रभाव होता है ? श्रनुभव से ज्ञात हुआ कि कोमल 
रचना से युक्त रसों के आस्वादन से चित्त पिघलता है, कठोर 
रचना से युक्त रसों के श्रास्वादन से चित्त उद्दीप्त होता है-- 
उसमें जेश शञ्रा जाता है, श्र स्पष्टाथेक रचना से युक्त रसों 
के झारवादन से चित्त विकसित होता है। थोड़ा श्रार सोचने 
पर यह भी पता जक्गा कि यह काम वास्तव में रसें से होता 
है, रचनाओं से नहीं; क्योंकि यदि मधुर रचना से ही चित्त 
हुत होता है।, ते वेसी रचना से बीर आदि रसों में चित्त की 
द्रुति क्‍यों नहीं होती। श्तः यह निर्णय हुआ कि गुण 
रचना से विलक्षण वस्तु हैं श्रेर उनका रसें के साथ संबंध है, . 
रचनाओं के साथ नहीं। अंतते गत्वा काव्यप्रकाशकार 
ने यह निर्णय किया कि शृंगार, फरुण और शांत रखें 
में जे एक प्रकार की आह्वादकता रहती है, जिसके फारण 
चित्त दुत हो जाता है, उसका नाम माधुये है; वीर, रोद्र श्र 
बीभत्स रखों में जे उद्दीपकता रहती है, जिसके कारण चित्त 
जल्ल .उठता है, उसका नाम श्रोज है; श्र जे। सूखे ई'घधन 
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१---यह दृष्ांत श्रोजरवी रसों के किये हे । 


[ १०४ | 
में श्राग की तरह और खन्‍्छ' शक्केरा भ्रथवा वस्नादि में 
जल की तरह चित्त को रस से व्यंप्त कर देता है, उप्त विक्रा- 
सकत्व का न|म॒ प्रसाद है। श्रतः यां समकना चाहिए कि 
गुण मुख्यतया रस फे धर्म हैं, और इन्हें जे रचना आदि के 
धर्म कहा जता है, से श्रौपचारिक है । 

पर, साहितल्यदपेणकार ने काव्यप्रकाशकार के आशय को 
बिना समझे ही उसका खेंडन कर दिया। उन्होंने पहले ते। काव्य- 
प्रकाशकार की इसी बात को लिख दिया कि गुण शीर्यादिक 
की तरह रस के धर्म हैं; पर आगे जाकर यह निश्चित किया 
कि द्रुति, दीप्ति और विक्रालरूपी चित्तवृत्तियों का नाम ही 
माधुय, श्रेज श्रेर प्रसाद है, तथा अपने इस सिद्धांत के 
अनुसार काव्ययकाशकार के विषय में यह कह डाल्ला कि 
आधुये को जो द्रुति का कारण बताया जाता है, वह ठोक नहीं; 
क्‍योंकि द्रुति स्वयं रसरूप भ्राह्नाद से अभिन्न है, इस कारण, 
जेसे रस काये नहीं दा सकता, वैसे वह भी काये नहीं हो 
प्रकती। पर उन्होंने यह सोचने का कष्ट नहीं उठाया कि 
काव्यप्रकाशकार ने द्रुति को माधुये माना कब है ? वे ते 
हंगारादि में जे। द्रुति-जनकता ( प्रयोजकता ) रहती है, उसे 
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१---यह दृष्टांत मधुर रसों के लिये है । 

२--रसस्था ड्वित्वमाप्तस्य धर्मा: शोयादयाों यथा । गुणाः,.. ...? । 

३--“यत्त केनचिदुक्तम--'माधुय द्वतिकारणम! इति तन्न। द्ववी- 
भावस्यास्वादस्वरूपाह्ा दा भिन्नत्वेन काय्येत्वाभावात्‌ ।?” 
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माधुये कहते हैं। आपने पहले ते गुर्णों को रस का 
धर्म बताया श्र पश्रब उन्हें चित्तवृत्तिरूप कह रहे हैं । ज़रा 
सेचिए ते सही कि रति ( जो एक प्रकार की चित्तवृत्ति है ) 
रूप रस का धर्म द्रतिरूप चित्तवृत्ति कैसे हो सकती है? 
क्या एक चिक्तवृत्ति का दूसरी चित्तवृत्ति धर्म होती है ? अतः 
यह सब अविचारितामिधान है । 

इसके बाद पंडितराज ने गुणों के खरूप का प्रामाणिक 
रूप से निशेय करके यह स्थिर कर दिया कि वास्तव में द्रुति, 
दीप्ति श्लार विक्रास नामक चित्तवृत्तियों के नाम ही माधुये, 
श्रेतज प्मैर प्रसाद हैं; श्रौर #ंगारादिक रस उनके प्रयोजक हैं, 
अतः उन्हें मधुर आदि कहा जाता है। से यह मानना 
चाहिए कि गुण रसें के धर्म नहीं किंतु खतंत्र चित्तवृत्तियाँ 
हैं, श्लौर वे उन उन शब्दों, श्रथों, रखों श्रौर रचनाओं से 
प्रयुक्त हेकर रस को उत्कृष्ट बनाती हैं । 


भाव 
प्रस्तुत पुस्तक के इस भाग में केवज्ञ व्यभिचारी भाव रह 
जाते हैं; पर उनके विषय में इस्र समय कुछ विशेष वक्तव्य 
नहीं है; क्‍योंकि उनके विषय में विशेष मत-भेद नहीं है, 
वे भरत के समय से श्राज-दिन तक तेंतीस के तेंतीस 
ही हैं, न किसी ने उन्हें घटाया, न बढ़ाया । प्रस्तुत 
पुस्तक में लक्षण, खरूप तथा कार्य-कारण आदि सब बातें 


[ १०६ |] 
का स्पष्टरूपेण विवरण कर दियां गया है। हाँ, इतना कह 
देना आवश्यक दै कि इस तरह से प्रत्येक भाव को प्रथक्‌-प्रथक्‌ 
समभने के लिये उनके भेदक धर्म और काये-कारण अन्यत्र 
नही' समभाए गद हैं। 


इति शुभम । 
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घ्वनियों के व्यंजक्े २<६ | पदेकदेशध्वनि २<€र 





पदध्वनि २-&< रागादिकों की भी 
वगे, रचना ध्वनि २४७ | व्यंजकता ३०० 
वाक्यध्वनि २<€< , एक विचार ३०० 


श्रीहरि: 
हिंदी-रसगंगाधर 
प्रथम भाग 


( प्रथम श्रानन ) 


निमग्नेन क्लेशमननजलधेरन्तरुदरं 

मयान्नीता लोके ललितरसगड्भाधरमणिः । 
हरन्नन्तध्वोन्तं हृदयमधिरूटे! गुणवता- 

मलड्डारान्‌ सबानपि गलितगर्बान्‌ रचयतु ॥ 

हे हा हा है 
अति-कलेस ते मनन-जलहूधि के उदर-मांक दे गोत घनी । 
में जग में कीन्हीं प्रकटित यह 'शसगंगावर!” छलित-मनी ॥। 
से हरि अंधकार अतर का हिय शामित हे गुनि-गन के | 
सकल अल्ंकारन के, करि दे गढित, गरब उत्तमपन के ॥ 


पुरुषोत्तम शा चतुर्वेदी 


श्रीहरि: 


४5७ #४ ९ 
हिदानरसगगाधर 
प्रथम भाग 
तरनि-तनूजा-तट-तरुन तरुनीवृन्द॒ मम्चकार । 
जे बिहरत, ते करहु मुद-मड्जल ननन्‍्दकुमार ॥ 
मंगलाचरण 
स्मृताउपि तरुणातपं करुणया हरन्ती ठणा- 
मभड्गरतनुत्विषां बलयिता शर्तेविद्युताम्‌ । 
कलिन्दगिरिनन्दिनीतटसुरदुमालम्बिनी 
मदीयमतिचुम्बिनी भवतु काइपि कादम्बिनी ॥ 
कर कै कै ० 


सुमिरत हु जो हरत नरन को तरुनातप करुना करिके । 
घेरी शत-शत बिजुरिन ते' जो भद्ज-रद्दित तन-दुति धरिकें ॥ 
कर कलिन्द्तनया के तट के सुरतरु जाके हैं आश्रय | 
सा मेघन की माल अलेकिक मम मति चुम्बन करहु सदय ॥ 


जो केवल स्मरण करते ही मनुष्यों के तीत्र आतप ( संसार 
के ताप ) का, दया करके हरण कर लेती है, जो, जिनकी शरीर- 


( ४ ) 
कांति में भग्म होने का स्वभाव ही नहों है, उन सेकड़ां बिज- 
लियों ( गापांगनाओं ) से परिब्रत है श्रार जिसका श्रीकालिंदी 
के तट के सुरतरू ( कदंब ) आलंबन हैं, वह अनिवेचनीय मेध- 
माला ( श्रीक्रष्णचंद्र की मूत्ति ) मेरी बुद्धि का चुंबन करनेवाली 
बने--मेरी बुद्धि में विराजमान रहे । 
गुरु वन्दना 
श्रीमज्जञानेन्द्रभिक्षोरोधिगतसकलब्रह्म विद्याप्रपश्च: 
काणादीराक्षपादोरपि गहनगिरो ये महेन्द्रादवेदीत्‌। 
देवादेवाउ्ध्यगीए स्मरहरनगरे शासन जेमिनीयम्‌ 
शेषाह्डप्राप्रशेषामलभणितिरभूत्सवविद्याधरे यः ॥ 


पाषाणादपि पीयूष स्थन्दते यस्य लछीलया | 
त॑ बनन्‍्दे पेस्भट्राख्यं लक्ष्मीकान्तं महागुरुस ॥ 
् ्े है है. 
जिन ज्ञानेन्द्र भित्तु ते सीखो सविधि ब्रह्म-विद्या सगरी। 
गुरु महेन्द्र :त-9. कणभुज-गोतम-गहन-गिरा अ्रध्ययन करी ॥ 
शाख जेमिनी का जिन सीख्यो खण्डदेव ते शिवनगरी । 
पाइ शेष ते महाभाष्य जिन हृदय सकल विद्यान धरी ॥ 
जिनकी छोला ते' सरत शुचि पियूष पाषान । 
लक्ष्मीपति ते पेरुभट वन्दीं गुरु सु-महान ॥ 
जिन्होंने संपूर् ब्रह्मविद्या का विस्तार ( बेदांत शास्त्र ) 
श्रीमान ज्ञानेंद्र मिक्षु से प्राप्त किया, कशाद और गौतम की 


( ४ ) 


गंभीर वाणियाँ ( वैशेषिक ओर न्याय शास्त्र ) महेंद्रशास्त्री से 
समभ्री--न कि रट लों, काशीजी में रहकर परम प्रसिद्ध खेड- 
देव पंडित से जेमिनीय शास्त्र (पूर्वमीमांसा) का अध्ययन किया 
ओर शेष कृष्णोपनामक वीरेश्वर पंडित से पतंजलि की निमेल 
उक्तियाँ ( महाभाष्य ) प्राप्त कीं; इस तरह जो सब विद्याओं 
के निधान थे, जिनकी लीला से पाषाण ( मेरे जेसे जड़ ) 
से भी अमृत ( सरस कविता ) भर रहा है, उन लक्ष्मी-( मेरी 
माता ) पति अथवा विष्णुरूप पेरुभट्ूट नामक पूज्य पितृदेव 
को में अभिवादन करता हैँ । 
प्रबंध-पशंसा 
निमग्नेन क्लेशैमेननजलघेरन्तरूदरं 
मयात्रोते लोके ललितरसग्रद्भाधरमणि: । 
हरञ्नन्तध्वोन्तं हृदयपथिरूढों गुणवता- 
' मलड्भारान सत्रोनपि गछितगवान्‌ रचयतु ॥ 
20० रध्ड 202 है,० 

अति-कलेस ते मनन-जलधि के उद्र-माम दे गोत घनी । 

में जग में कीन्हीं प्रकटित यह “रसगंगाघर'” ललित-मनी ॥ 

से हरि अंधकार अंतर का हिय शोभित ह्वे गुनि-गन के। 

सकल अलंकारन के, करि दे गछित, गरब उत्तमपन के ॥ 

मैंने मननरूपी जलधि के उदर के अंदर न कि बाहर ही 
बाहर, बड़े क्लेशों के साथ--न कि मनमौजीपन से, गोता 


( ८५ ) 


लगाकर---अर्थात्‌ पूणेतया सोच समझकर, यह ““रसगंगाधर”? 
रूपी सुंदर मणि निकाली है। से यह ( रसगंगार्धर मणि ) 
( साहित्य शास्त्र विषयक ) भीतरी अंधकार का हरण करती 
हुईं और गुणवानों के हृदय पर आरूढ़ होती हुईं सभी अलंकारें। 
(अलंकार शास्त्रों + आभूषणों ) का, (इसके प्रभाव के कारण ) 
अपने आप ही दूर हो गया है गव॑ जिनका ऐसे बना दे | अथांत्‌ 
इसमें अन्य सब अलंकार शास्त्रों से उत्कृष्ट होने की याग्यता है । 
परिष्कुबन्त्वर्थान्‌ सहदयधुरीणाः कतिपये 
तथापि क्लेशो मे कथमपि गताथे न मविता | 
तिमीन्द्राः संक्षोम॑ विदधतु पयाधेः पुनरिमे 
किमेतेनायासे। भमवति विफले मन्दरगिरेः ॥ 


8 कक हैः ५0६ 

. करें! परिष्कृत गहरे, अथेनि, सहृदयतम बुधजन केते । 

किन्तु कलेस न मम यह केसेहु हाय व्यर्थ यों करिबे ते ॥ 

करत छुमित जलनिधि को सब दिन मगर मच्छ भारी भारी। 

पे ये मन्‍्दर गिरि के श्रम के छे न सके निष्फलकारी ॥ 
सहृदय पुरुषों के अग्रणी कुछ विद्वान लोग अर्थों का 
परिष्कार करते रहें, उन्हें गंभीर विचारों से भूषित करते रहें, 
पर ऐसा करने से मेरा यह क्लेश--यह अत्यधिक श्रम, किसी 
प्रकार भी, गताथ नहीं हो सकता । भले ही बड़े बड़े मगर- 
मच्छ समुद्र को अच्छी तरह ज्ञुब्ध करते रहें; पर क्‍या इससे, 


( ७ ) 
अलोकिक रत्नों का उत्पादन करनेवाला, मंदराचल का परिश्रम 
ठ्यथे हो! सकता है ? प्र्थात्‌ इन पंडितों का परिष्कार करना 
शास्त्र को निरा क्षुब्ध करना है; पर मैंने उसे मथकर, उसमें 
से, यह मणि निकाली | है; अतः उनका परिश्रम निष्फल है 
और मेरा सफल । 


खन्‍य निबंधों से विशेषता 


निर्माय नूतनम्ुदाहरणानुरूप॑ 
काव्य' मयाअ्त्र निहितं न परस्य किखित्‌ । 
कस्तूरिकाजननशक्तिभृता मगेण 
कि सेव्यते सूमनसां मनसाउपि गनन्‍्धः ॥ 
४8 220० पी 0 
घधरी बनाइ नवीन उदाहरनन की कविता । 
परकी कछु हु छुई न, इहां में, पाइ सुकवि-ता ॥ 
सूग कस्तूरी-जननशक्ति राखत जे निज तन । 
कहा करत वह ,सुमन-गन्ध-सेवन हित सुज़तन।॥। 
मैंने, इस ग्रंथ में, उदाहरणों के अनुरूप--जिस उदाहरण 
में जेसा चाहिए वैसा--काव्य बनाकर रक्‍्खा है, दूसरे से कुछ 
भी नहीं लिया, क्योंकि कस्तूरी उत्पन्न करने की शक्ति रखने- 
वाला म्रग क्या पुष्पां को सुगंध की तरफ मन भी लाता हे ९ 
अपनी सुगंध से मस्त उसे कया परवा है कि वह पुष्पों के गंध 
की याद करे । 


( ८ ) 
निर्माता और निबंध का परिचय 


मननतरितोणेविद्यांवे जगन्नाथपण्डितनरेन्द्र । 
रसगड्जाधरनाम्नीं करोति कुतुकेन कांव्यमीमांस।|म ॥। 
धु5 5,2 2.2 2,2 
मनन -तरी तरि विद्या-जलनिधि जगन्नाथ पण्डित-नरनाथ । 
“रसगड्स्‍ाधर” नाप्रक काव्या नाचन करत | कुतूडल-साथ ।! 
जिसने मनन-झूपी नौका से विद्यारूपी समुद्र का पार कर 
लिया है, वह पंडितराज जगन्नाथ, कुतूहल के साथ काव्यों की 
वह श्रालोचना कर रहा है, जिसका नाम है ' रसगंगाधर?? । 
शुभाशसा 
रसगड्भाधरनामा सन्दर्भोड्यं चिरज्ञयतु । 
किश्व कुलानि कवीनां निसगसम्यश्वि रज्जयतु॥ 
धः ६0० है कै 
रसगंड्राधप नाम यह ग्रथ सरबदा जय लहहु। 
सहज सुभग कविराज-कुल याहि पाइ प्रमुदित रहह ॥ 
यह “'रंसगंगाधर”” नामक ग्रंथ बहुत समय कं--सदा के 
लिये विजय प्राप्त करे ओर स्वभाव से ही उत्तम--जिनको 


उत्तम बनाने के लिये यत्न की आवश्यकता नहीं, उन कविवरों के 
समाजों को सुखी करता रहे । 


जड़ी वन क जन +»े वन लकन - लिनननजनाननइान-भक कर्क कक, 


ग्रथार भ 
काव्य का लक्षण 


जिस काठ्य के, यश, परम-आनंद, गुरू, राजा और 
देवताओं की प्रसन्नता आदि अनेक फल हैं, उस काव्य की व्युत्पत्ति 
दे व्यक्तियों के लिये आवश्यक है। उनमें से एक है कवि-- 
अर्थात्‌ काव्य बनानेवाला और दूसरा है, उससे शआञानंद प्राप्त 
करनेवाला--उसके मर्मों का समभनेवाल्ा, सहृदय। सच 
पूछिए ता, काव्य से आनंद उठाने के लिये, सह्नदयता ही मुख्य 
साधन है। कवि भी यदि सहृदय हुआ / यद्यपि अच्छे 
कवियों की सहृदयता अनिवाये है ), ते उसे कविता-गत आनंद 
की प्राप्ति हा सकती है, अन्यथा नहीं। इस कारण, गुण, 
अलंकार आदि से जिसका निरूपण किया जाता है, वह काव्य 
क्या वस्तु है--किसे काव्य कहना चाहिए ओर किसे नहीं-- 
इंस बात को, पूवोक्त दानों व्यक्तियां का, समझाने के लिये 
पहले उसका लक्षण निरूपण करते है । 

रमणशीय अथे के प्रतिपादन करनेवाले---ग्र्थात्‌ जिससे 
रमणीय अथे का बाध हो, उस शब्द को काव्य कहते हैं। 

रमणीय अथे वह है, जिसके ज्ञान से--जिसके बार बार 
अनुसंधान करने से--अलेकिक आनंद की प्राप्ति हा । यद्यपि 


( १० ) 

हमसे कोई आकर कहे कि “आप के लड़का पैदा हुआ है”! 
“आपकी इतने रुपए दिए जायँगे?” ( अथवा यां समक्किए 
कि “आपको लाटरी में इतने रुपए प्राप्त हुए हैं? ) ता उन 
बाक्यां के ज्ञान से --उनके बार बार अनुसंधान से--भी हमें 
आनंद प्राप्त होता है; पर वह आनंद अलोकिक नहीं, लाकिक 
है; इस कारण, उन वाक्‍्यां को हम काव्य नहीं कह सकते | 
( तब नव्य-नंयायिकां की रीति से जे बाल की खाल खींचो गई 
है, उसे छोड़कर, यदि इस लक्षण का सार समझें तो यह 
हुआ कि ) “जिस शब्द अथवा जिन शब्दों के अथ के बार 
बार अनुसंधान करने से किसी अलौकिक आनंद की .ग्राप्ति 
देन, उसका अथवा उनका नाम काव्य है? । 

यह तो है पंडितराज का काव्य-लक्षण | अब साहित्य- 
ग़ाल्न के प्राचोन आचायों के साथ उनकी जो दलोीलें हैं, उन्हें 
भी सुनिए । काव्य-प्रकाशकार आदि साहित्य-शास्त्र के 
प्राचोन आचायों ने लिखा है कि “दाष-रहित, गुण एवं 
प्रलंकार सहित शब्द आर अथे कम नाम काव्य है?” । अब इस 
विषय में सबस पहले ते। यह विचार करना है कि--काव्य 
शब्द का प्रयाग कंबल शब्द के लिये किया जाता है अथवा 
शब्द ओर अथे दानों के लिये। अच्छा, इस विषय में पंडित- 
राज के विचारों को ध्यान में लीजिए । वे कहते हैं--- 

“शब्द और अर्थ”? देनों काव्य नहीं कहे जा सकते; क्योंकि 
इसमें कोई प्रमाण नहीं | प्रत्युत यदि विचारकर देखें ते 


( ११ ) 
काव्य जार से पढ़ा जा रहा है!” ''काव्य से अथे समझा 
जाता है?” “काव्य सुना, पर अथे समर में न आया”! इत्यादि 
सावेजनिक व्यर्वहार से एक प्रकार का शब्द ही काव्य सिद्ध 
होता है, अथ नहीं । आप कहेंगे कि ऐसे व्यवहार के लिये, 
जिसमें कि काव्य शब्द का प्रयाग “केवल शब्द?” के विषय में 
किया गया हो, लक्षणा वृत्ति से काम चला लो । हम कहते 
ह---हाँ, ऐसा हे। सकता है; पर तब, जब कि आप किसी दृढ़ 
प्रमाण से यह सिद्ध करे दें कि काव्य शब्द का मुख्य प्रयाग ' शब्द 
ओर अथ”! दोनों के लिये ही होता है। वही ते हमें दिखाई 
नहीं देता। आप कहेंगे--शब्द प्रमाण से यह बात सिद्ध है; 
क्योंकि काव्यप्रकाशकारादिकों ने इस बात का लिखा है । हाँ, 
ठीक; पर महाराज, जिस पर अभियाग चलाया जाय उसी के 
कथन के अनुसार निशेय नहीं किया जा सकता। उन्हीं से ता 
हमारा मत-भेद है; अत: उनका कथन प्रमाण रूप में उपस्थित 
करना उचित नहीं । इस तरह यह सिद्ध हुआ कि शब्द ओ्रार 
अथे दोनों का नाम काव्य है, इस बात में कोई प्रमाण नहीं; 
तब हमारे उपस्थित किए हुए पृवोक्त व्यवहार के अनुसार “एक 
प्रकार के शब्द का नाम ही काव्य है?” इस बात को कान मना 
कर सकता है। इसी से, “शब्दमात्र के काव्य मानने में कोई 
साधक युक्ति नहीं हे, इस कारण दोनों को ,काव्य मानना 
चाहिए?” इस दलील का भी जवाब हो जाता है; क्योंकि उसमें 
लैकिक व्यवहार को हम प्रमाण रूप में उपस्थित कर चुके हैं। 
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से इस तरह एक प्रकार के शब्द का नाम ही काव्य सिद्ध हुआ, 
अत: उसी का लक्षण बनाने की आवश्यकता है, न कि अपनी 
तरफ से कल्पित किए हुए शब्द ओर अथे के लक्षण बनाने 
की। यही बात वेद, पुराण आदि के ज्क्षणों में भी समभनी 
चाहिए, अर्थात्‌ उनका भी शब्दरूप समभकर ही उनका लक्षण 
बनाना चाहिए; नहीं ते यही दुदेशा उनमें भी हे।गी । 

कुछ लोग एक और दलील पेश करते हैं। वे कहते हैं 
कि--काव्य शब्द का प्रयोग उसके लिये होना चाहिए, जिससे 
रस का उद्रोध होता हो---जिससे हमारे अंतरात्मा में एक प्रकार 
का आनंदास्वाद जग उठे । यह बात शब्द ओर श्रथे दोनों 
में समान है, इस कारण देनेों का काव्य कहना युक्ति-संगत 
है। पंडितराज कहते हैं--यह आपकी दलील ठोक नहीं । 
यदि आनंदास्वाद को जगा देनेवाली वस्तु का नाम ही काव्य 
हा, तो आप राग को भी काव्य कहिए; क्योंकि ध्वनिकार 
प्रभति सभी साहित्य-ममेज्ञों ने राग को रसव्यंजक ( आनंदा- 
स्वाद का जगानेवाला ) माना है। बहुत कहने की आवश्य- 
कता नहीं, यदि आप रसव्यंजक को ही काव्य मानने लगें ते 
जितने नाट्य के अंग हैं---नृत्य-वाद्य आदि, सबका आप काव्य 
मान लीजिए। ऐसी दशा में आपको यह भूगड़ा हटाना 
कठिन है। जायगा। इस कारण, जो रसोद्वोधन में समथे 
हेा--जिससे आनंदास्वाद जग उठे---उसे ही काव्य मानना 
चाहिए, यह दलील पाच सिद्ध हुई। 
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इस विषय में हम आपसे एक बात श्रार पूछते हैं--शब्द 
और अथे दोनों मिलकर काव्य कहलाते हैं, अथवा प्रत्यक 
प्रथक्‌ पृथणझू ? यदि आप करेंगे कि दे।नों सम्मिलित रूप में 
काव्य के नाम से व्यवहृत किए जाते हैं, तब ते जिस तरह 
एक और एक मिलकर ( अथात्‌ दो एकों का यागफल ) दो 
होत! है--दे सम्मिलित एकों का नाम ही दो है; दो के 
अवयव प्रत्येक एक का दा नहीं कह सकते, उसी प्रकार 
श्लोक के वाक्य का आप काव्य नहीं कह सकते; क्यांकि वह 
उसका एक अवयवब कंबल शब्द है। से इस तरह पूर्वोक्त 
व्यवहार सर्वधा उच्छिन्न हो जायगा । अब यदि आप कहेंगे 
कि प्रत्यक को प्रथक प्रथक काव्य शब्द से व्यवहार करना 
चाहिए, ते “एक पद्म में दे काव्य रहते हैं?! यह व्यवहार 
होने लगेगा । सो है नहीं । 

इस कारण, वेद, शास्त्र और पुराणों के लक्षणों की तरह 
काव्य का लक्षण भो शब्द का ही होना चाहिए। अथधात्‌ 
शब्द का ही काव्य मानना चाहिए, शब्द-अथे दोनों को नहीं # 

४ टन दल्लीलें का खंडन नागेश भट्ट ने इसकी टीका में, बहुत थोड़े 
में, बहुत भ्रच्छे ढंग से किया है । अच्छा, आप वह भी सुन लीजिए-- 

नागेश कहते हैं--जिस तरह “काव्य सुना?! इत्यादि व्यवहार 
के, उसी प्रकार “काव्य समझा”? यह भी व्यवहार हे, ओर समझना 
अथे का होता है, शब्द का नहीं; श्रतः काव्य शब्द का प्रयोग शब्द श्रार 


अर्थ दोनें। के सम्मिलित रूप के लिये ही होता है, यह मानना चाहिए। 
वेदादिक भी केवल शब्द का नाम नहीं हे, किंतु शब्द-अर्थ दोनों के 
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यह ते हुआ “शब्द?” को काव्य मानना चाहिए, अथवा 
“शब्द-अथे”” देनों को, इस बात का विचार । अब दूसरी 
बात लीजिए। प्राचोन आचायोँ ने, काव्य के लक्षण में, 
शब्द और अथे के साथ एक विशेषण लगाया है “गुण एवम 
अलंकार सहितः”ः। सा यह भी ठोक नहीं। क्‍योंकि 
“उदित मण्डल विधेा:” इस संस्कृत वाक्य अथवा 
“चन्द्र उस्ये। नम सांहि!! इस हिंदी वाक्य को, कोई नायक 
के संकेत स्थान पर जाने के लिये इस अभिप्राय से कहे-- 
प्रकाश हा गया, अब कहों काँटा खीला लगने का डर नहीं; 
अथवा कोई अभिसारिका दृती से, यह समझकर कि--अ्रब 
प्रकाश हो गया, कोई देख लेगा, निषेध करने के लिए कहे 
यद्वा कोई विरहिणी अपने सुहृह्गं का यह सुभाकाने के लिये कहे 
कि अब मैंन जी सकूगी. तो भी आपके हिसाब से वह 
काव्य न होगा; क्‍योंकि न उसमें कोई गुण है, न अलंकार | 





सम्मिलित रूप का ही नाम है, श्रतएव जो महाभाष्यकार भगवान्‌ 
पतंजलि ने “'तदधीते तद् द! इस पाणिनीय सूत्र की व्याख्या करते हए 
“शब्ध-अथ ? दोनें का वेदादि रूप माना हे, वह संगत हो सकता है। 
रही आपकी दूसरी दलीढू--जिस तरह हम एक को दो नहीं 
कह सकते, उसी तरह दोनों का नाम यदि काव्य हो, तो श्रत्येक के लिये 
उस शब्द का व्यवहार नहीं हो सकता । सो कुछ नहीं है। ऐसे स्थरु 
पर हम रूढ़ लक्षणा से काम चला सकते हैं-.उसके द्वारा प्रत्येक के लिये 
भी काब्य शब्द का प्रयोग हो सकता है। इस कारण “शब्ध-अथे” 
दाने को काब्य-शब्द से व्यवहृत करने में कोई दोष नहीं । 


( १४ ) 


पर आप यह नहीं कह सकते कि वह काठ्य नहीं है; क्योंकि 
यदि उसे आप काव्य न मारने ते जिसे आप काव्य कह रहे 
हैं, उसे भी काव्य मानने के लिये कोई उद्यत न होगा । कारण 
यह है कि जिस ““चमत्कारीपन”” को काव्य का जीवन माना 
जाता है, वह इन दोनों में समान ही है। दूसरे, गुणत्व और 
अलंकारत्व का अनुगम नहीं है--अधथात्‌ आज दिन तक यह 
सिद्ध न हो सका कि गुणत्व ओर अलंकारत्व जिनमें रहते हैं, 
वे गुण औ्रार अलंकार अमुक अमुक ही हैं। उनकी संख्या 
अभी तक नियत ही न हो सकी; जिस आलेकारिक का जब 
जैसा विचार हुआ, उसने, उसके अनुसार, उन्हें घटा दिया 
अथवा बढ़ा दिया। अतः गुणों और अलंकारां का लक्षण में 
समावेश करना उचित नहीं; क्योंकि जो खय॑ ही निश्चित नहीं 
हैं, उनके द्वारा लक्षण कथा निश्चित हे! सकेगा ! 

पर यदि आप कहें कि काव्य अथवा रस के धर्मों का नाम 
गुण है ओर काव्य में शोभा उत्पन्न करनेवाले अथवा काव्य के 
धर्मो' का नाम अलंकार है, इस तरह गुशत्व और अलंकारत्व 
का अनुगम हो जाता है--अ्र्थात्‌ जिनमें ये लक्षण दिखाई दें, 
उन्हें गुण ओर अलंकार समझ लीजिए, उनकी संख्या नियत 
न हो सकी ते क्‍या हुआ । तथापि हम कहेंगे कि लक्षण में 
'देष रहित' कहना ते श्रयोग्य ही है; क्येंकि लोक में “अमुक 
काव्य देषयुक्त है?” यह व्यवहार देखने में आता है। अर्थात्‌ 
काव्य-पद का दोष रहित के लिये ही नहीं; देष सहित के लिये 
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भी प्रयाग किया जाता है । यदि आप कहें कि वहाँ आप 
लक्षणा से काम चला लीजिए---समझ ल्लीजिए कि काव्य--- 
जैसा पदग्रथन उस ( दोषयुक्त ) में भो है, इस कारण गौणी 
लक्षणा के द्वारा उसे भी काव्य समझ लेना चाहिए; तो 
यह भी अनुचित है; क्‍योंकि जब तक कोई मुख्याथ का बाधक 
कारण उपस्थित न हा, तब तक लाक्षणशिक कहना ही नहीं 
बन सकता । लक्षणा तभो होती है, जब कि मुख्याथे का 
बाघ, मुख्याथ से संबंध और रूढ़ि अथवा प्रयोजन ये तीनों 
निमित्त हों |# 

हाँ, एक दूसरी युक्ति आर है। आप कह सकते हैं कि 
जैसे एक पेड़ की जड़ पर पत्नी बेठा है, पर डाली पर नहीं; 
तंब उस पेड़ में एक स्थान पर ( जड़ में ) पक्षी का संयाग है 
ओर दूसरे स्थान पर ( शाखा में ) संयोग का अभाव । तथापि 
सवेत्र संयाग रहित होने पर भी, एक स्थान पर संयांग होने 
के कारण, उस वृक्ष को संयागी कह सकते हैं। ठीक इसी 
तरह अन्य सब स्थानों पर दाष रहित होने के कारण वह काव्य 
कहला सकता है ओर एक स्थान पर दोष युक्त होने के कारण 
देषी भी । से यह भी ठीक नहीं; क्योंकि जेसे जड़ पर पत्षी 
को बैठा देखकर, सब मनुष्यों का, यह प्रतीति होती है--कि 
इस वृक्ष की जड़ में पक्तो का संयोग है; पर शाखा में नहीं, 

# लत्तणा का विशेष विवरण द्वितीय भाग सें होगा, श्रतः हमने 
यहां विशेष प्रपंच नहीं किया है । 
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उस तरह किसी को भी इस बात का ठीक ठीक श्रनुभव नहीं 
हेतता कि यह पद्म पू्वारध में काव्य है और उत्तराध में नहीं । 
अतः यह दृष्टांत यहाँ नहीं लग सकता । दृष्टांत के द्वारा अनु- 
भव का अपलाप असंभव है---जो बात हमें प्रत्यक्ष दिखाई दे रही 
है, वह दृष्टांत से नहीं हटाई जा सकती । 

एक ओर भो बात है कि जिसके कारण गुण एवं अल्लंकार 
काव्य लक्षण में प्रविष्ट नहीं किए जा सकते। वह यह 
है कि जिस तरह शूर-वीरता आदि आत्मा के धर्म हैं, वेसे ही 
गुण भी काव्य के आत्मा रस के धर्म हैं; ओर जिस तरह 
हारादिक शरीर का शोमित करनेवाली वस्तुएँ हैं, उसी तरह 
अलंकार भी काव्य को अलंकृत करनेवाले हैं। अतः जिस 
तरह वीरता अथवा हारादिक शरीर के निर्माण में उपयोगी 
नहों हैं, इसी तरह ये भी काव्य के शरीर का सिद्ध करने-- 
उसके स्वरूप का लक्षण बनाने--में उपयुक्त नहीं हा सकते । 

यह ते हुई प्राचीनों की बात। अब नवीनों में से 
“साहित्य-दर्पणकार”” बहुत प्रसिद्ध हैं। अच्छा, "आइए, उनके 
“फकावयलक्षण?? की भी परीक्षा कर डालें। उन्होंने वाक्य 
रसात्मक॑ काव्यम्‌?”ः यह लक्षण बनाकर सिद्ध किया है कि 
*“जिसमें रस हे! वही काव्य है”! । पर यह बन नहीं सकता; 
क्योंकि यदि ऐसा मानें ते। जिन काव्यों में वस्तु-व्णंन अथवा 
अलंकार-वर्णन ही प्रधान हैं, वे सब काव्य काव्य ही न रहेंगे । 
आप कहेंगे कि हमको यह रवीकार हे--हम उनको काव्य 

र्‌०--२ 
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मानना ही नहीं चाहते । सो यह उचित नहीं; क्योंकि महा- 
कवियों का जितना संप्रदाय है, उनकी जे। प्राचीन परिपाटी 
चली आई है, वह बिलकुल गड़बड़ा जायगी। उनन्‍्हेंने स्थान-स्थान 
पर जल के प्रवाह, वेग, गिरने, उछलने और भ्रमण, एव बंदरों 
गऔ्रर बालकों की क्रोड़ाओं का वणेन किया है। क्‍या वे सब 
काव्य नहीं हैं? आप कहेंगे कि उन वशणनों में भी किसी न 
किसी तरह रस का स्पशे है ही; क्योंकि ऐसे व्शन भी उद्दोपन 
आदि कर सकने के कारण रस से संबंध रख सकते हैं। पर 
यदि या मानने लगा ते “बेल चलता है” “हरिण दोड़ता है?” 
आदि वाक्य भी काव्य होने लगें; क्योंकि जगत्‌ की जितनी 
वस्तुएँ हैं, वे सब विभाव, अनुभाव अथवा व्यभिचारी भाव कुछ 
न कुछ हो सकती हैं। इस कारण प्राचीनों एवं नवीनों के-- 
देनें के---' काव्य लक्षण”? ठीक नहीं हैं |# 

% यहाँ हमें कुछ छिखना है । यद्यपि पंडितराज ने “काव्य लक्षण”? 
के विषय में इतना सूक्ष्म विचार किया, तथापि वे इसके बनाने में सफल 
न हुए । इसका कारण हम पहले नागेशभट्ट की आलोचना, टिप्पणी 
में, देकर समझा चुके हैं । उसका सारांश यह है कि केवल शब्द को 
काव्य मानना ठीक नहीं, “शब्द और अथे” दोनों का काव्य मानना 
चाहिए। पर तु प्राचीन आचारयों के लक्षण में भी “दोषरहित”” कहना 
ते खंडित है; और यदि /“गुण एव अलंकार सहित शब्द ओर श्र्थ” 
को काव्य माने, तथापि वह उत्कृष्ट काव्य का छक्षण हे। सकता है, 
साधारण काघ्य का नहीं; क्योंकि सभी काव्यों में गुण और अलंकार 
नहीं रहते । इस कारण मेरे विचारानुसार “ऐसे शब्दों ओर अथो' को 


( १ ) 
काव्य का कारंण 


अच्छा , अब यह भी सोचिए कि काव्य का कारण---जिसके 
होने पर ही काव्य बन सकता है, अन्यथा नहीं--क्य। वस्तु 
है? इस विषय में भी पंडितराज का प्राचोनों से मतभेद है, 
आप उनके इस विषय के विचार भी सुनिए । वे कहते हैं-. 

काव्य का कारण केवल प्रतिभा है, और प्रतिभा शब्द का 
अथे है---काव्य बनाने के लिये जे शब्द एवं अथे अनुकूल 
हों, जिनसे काव्य बन जाय, उनकी उपस्थिति: अर्थात्‌ काव्य 
बनाने के लिये जहाँ जिस शब्द की ओर जिस' अथे की आव- 
श्यकता हो, वहाँ उसका तत्काल उपस्थित हो जाना; ऐसा 
नहीं कि कविजी काव्य बनाने के लिये अकुला रहे हैं; परंतु न 
ते उसमें जोड़ने के लिये कोई सुंदर पद ही मिलते हैं और न 
कोई ऐसी बात ही याद आती है कि जिससे उनका काये सिद्ध हो 


काव्य मानना चाहिए, जिनके सुनने एवं समझने से अले।किक आनंद 
की प्राप्ति हो? । तभी दृश्य काव्य कहना भी सार्थक हो सकता हे; 
क्योंकि देखने में अथे आर सकते हैं, शद्ध नहीं । यही बाद अर्थालंकार 
आदि के विषय में भी समझता । यद्यपि नाटक के पात्रादिकों का बनाने- 
वाला कवि नहीं हे, तथापि उस सब सामग्री के उस रूप में उपस्थित 
करनेवाला उसे मानने में काई संदेह नहीं । इस कारण उस श्रर्थ का 
निर्माता भी वहद्द हो सकता है। “केवछू शब्द” को ही काव्य मानने के 
कारण “साहित्यदपेणकार” का भी लक्षण हमें सम्मत नहीं; वे “रसात्मक 
वाक्य”? को काव्य कहते हैं, ओर वाक्य भी शब्द का ही नाम है। 
४ न्‍ --अनुवादक 





( २० ) 

जाय । उस प्रतिभा के दो कारण हैं--एक ते, किसी देवता 
अथवा किसी महापुरुष की प्रसन्नता होने के कारण, किसी 
ऐसे भाग्य का उत्पन्न हा जाना कि जिससे काव्यधारा अविरत 
चलती रहे; श्रोर दूसरा--विलक्षण व्युत्पत्ति और काव्य 
बनाने के अभ्यास का हाना। किंतु ये तीनों सम्मिल्षित 
रूप में कारश नहीं हैं; क्योंकि कई बालकों तथा अबोधों को 
भी केवल भहापुरुष की कृपा से ही प्रतिभा उत्पन्न हो गई है 
( जैसे कि कवि करशोपूर के विषय में किंवदंती है )। आप 
कहेंगे कि वहाँ हम उस कवि के, पूर्वजन्म के, विलक्षण 
( जैसे दूसरों में नहीं होते ) व्युत्पत्ति और काव्य करने का 
अभ्यास मान लेंगे । अर्थात्‌ उसने पूवेजन्म में इन बातों को 
सिद्ध कर लिया है, अब किसी महापुरुष की कृपा होते ही वे 
शक्तियाँ जग उठीं। पर यो मानने में तीन दाष हें-.. 

१--गारव अर्थात्‌ जब उन देनों के कारण न मानने पर 
भी केवल अदृष्ट ( भाग्य ) से काम चल सकता है, ते 
क्यों उन दोनों का उसके साथ लगाकर कारणों की संख्या 
बढ़ाई जाय । 

२--मानाभाव अर्थात्‌ इसमें कोई प्रमाण नहीं कि, ऐसे 
स्थान पर भी, इन तीनों का सम्मिलित रूप में ही प्रतिभा का 
कारण मानना चाहिए , 

३--काये का बिना तीनों के कारण मानने पर भी 
सिद्ध हो जाना | 


( २१ ) 


जब कि वेदादिक किस्री प्रबल प्रमाण से यह सिद्ध किया 
गया हो कि अमुक वस्तु अमुक वस्तु का कारण है; पर हम 
संसार में कुछ स्थानों पर ऐसा देखते हों--उस वस्तु 
( कारण ) के रहते हुए भी वह वस्तु ( काये ) उत्पन्न न हो, 
अथवा उसके न रहने पर भी वह उत्पन्न हो जाय, तब हमको, 
विवश होकर ( क्योंकि वेदादिक भूठे ते हो। नहीं सकते ), 
यह मानना पड़ता है--इसका कारण, उस व्यक्ति का-- 
जिसको कारण के बिना भी काये की प्राप्ति हो रही है अथवा 
कारण के होने पर भी काये की प्राप्ति नहीं हो रही है--.पूर्व- 
जन्म में किए हुए, धर्म-अधर्म आदि हैं। पर यदि वेदादिक 
प्रबल् प्रमाण के द्वारा कारण न बताए जाने पर, हमारे निश्चित 
किए हुए कारणों में भी, हम किसी वस्तु का किसी वस्तु का 
कारण बताकर जहाँ गड़बड़ आने लगे, कह दें कि--इस बात 
को उसने पूर्बजन्म में कर लिया है, अतः ऐसा हो गया, ते। 
भ्रम होने लगे---लोाग किसी को भी किसी वस्तु का कारण बताने 
लगें | अतः पूर्वोक्त स्थल में पूरे जन्म के व्युत्पत्ति और अभ्यास 
को कारण मानना उचित नहीं; क्योंकि व्युत्पत्ति और अभ्यास 
के बिना कविता हो ही न सके यह बात कुछ वेद में थोड़े ही 
लिखी हुई है कि जिसके लिये यह पंचायत करनी पड़े । 

अब यदि आप कहें कि हम इस गड़बड़ में पड़ना नहीं 
चाहते; हम ते केबल अदृष्ट को ही कारण मान लेंगे। से 
भी ठीक नहीं; क्योंकि बहुतेरे मनुष्य ऐसे देखने में आते हैं कि 


( रे२ ) 


वे बहुत समय तक काव्य करना जानते ही नहीं, पर कुछ 
दिनों के अनंतर जब उनको किसी प्रकार व्युत्पत्ति और अभ्यास 
है। जाता है, तब उनके प्रतिभा उत्पन्न हो जाती है--वे काव्य 
बनाने क्षगते हैं। यदि वहाँ भी अदृष्ट को कारण मानने लगे। 
ते व्युत्पत्ति और अभ्यास के पहले ही उनमें प्रतिभा क्‍यों न 
उत्पन्न हो गई ? आप कहेंगे--थोड़े दिन के लिये उनका कोई 
बुरा अदृष्ट मान लीजिए, जिसने प्रतिभा की उत्पत्ति को रोक 
दिया; ते। हम कहेंगे कि प्राय: व्युत्पत्ति और अभ्यास होने पर 
ही कविता बनानेवाले अधिक देखने में आते हैं, इस कारण 
अनेक स्थानों पर दो दो ( अच्छे और बुरे ) अदृष्ट मानने की 
अपेक्ता, कविता के रोक देनेवाले अदृष्ट के नाश करने के लिये, 
आपको, जिन व्युत्पत्ति और अभ्यास की कल्पना करनी पड़ती 
है--- जिनके उत्पन्न होने से प्रतिबंधक अदरृष्ट नष्ट हो! जाता है. 
उन्हीं को कारण मान लेना उचित है। इस कारण हम जे 
पहले बता आए हैं कि इन तीनों को ( अर्थात्‌ अदृष्ट को प्रथक्‌ 
ओर व्युत्पत्ति-अभ्यास का प्रथणक्‌ ) कारण मानना ही 
सीधा रास्ता है । 

अब एक ओर शंका होती है--यदि अदृष्ट से भी 
प्रतिभा उत्पन्न होती है और व्युत्पत्ति तथा अभ्यास से भी; और 
काव्य देोनों से बन सकता है, ते दो मिन्न भिन्न कारणों से 
एक ही प्रकार का काम (प्रतिभा ) उत्पन्न होने के कारण दोनों 
के कामों में गोटाला हो जायगा। और यह उचित नहीं; 


( रे३ ) 


क्योंकि प्रकृति का नियम है कि भिन्न भिन्न कारणों से काये भी 
भिन्न भिन्न ही उत्पन्न हें।। इसका उत्तर यह है---यद्यपि 
प्रतिभा दोनों का नाम है, तथापि अदृष्ट से उत्पन्न होनेवाली 
प्रतिभा दूसरी है और व्युत्पत्ति तथा अभ्यास से उत्पन्न होने- 
वाली दूसरी; अत: अदृष और व्युत्पत्ति--अभ्यास के कामों में 
गाोटाला नहीं हो सकता। ( इस बात को हम उदाहरण देकर 
स्पष्ट कर देते हैं--जेसे गन्ने से भी शक्कर बनती है ओर चुकंदर 
से भी, और लड्डू दोनों से बन सकते हैं; पर दोनों शक्कर 
भिन्न भिन्न प्रकार की होती हैं। इसी प्रकार पूर्वोक्त दो भिन्न 
भिन्न कारणों से उत्पन्न होनेवाली दोनों प्रतिभाएँ भिन्न भिन्न हैं 
श्र उन दानों से काव्य बन सकता है। ) बस, काव्य बनने 
के लिये किसी प्रकार की प्रतिभा होने की आवश्यकता हे । 
तात्पये यह कि दोनों प्रकार की प्रतिभाओं से एक ही प्रकार 
का काव्य बनता हे, काव्य में कोई भेद नहीं होता । दूसरा 
पक्त यह है--दोनों प्रतिभाओं से काठ्य भी भिन्न भिन्न प्रकार 
के होते हैं--अर्थात्‌ अद्ृष्ट से जो प्रतिभा उत्पन्न होती है, उससे 
बना काव्य दूसरे प्रकार का होता है ओर व्युत्पत्ति तथा अभ्यास 
से उत्पन्न हुईं प्रतिभा से बना दूसरे प्रकार का। अत: उन 
दानों कारणों के कार्यों का कहीं भी मिलान नहीं होता, वे 
देनें ठेठ तक भिन्‍न ही भिन्न रहती हैं । 

. इसके अनंतर एक बात और रह जाती है। वह यह कि--- 
जिन मनुष्यों में व्युत्पत्ति और अभ्यास दोनों होते हैं, उनमें भी 


( २४ ) 

प्रतिभा क्‍यों नहीं उत्पन्न होती ? इसके विषय में हम पहले 
ही कह चुके हैं कि वे व्युत्पत्ति और अभ्यास विलक्षण ( विशेष 
प्रकार के ) होते हैं। उन लोगों में वे वैसे नहीं होते; श्रत: 
उनसे काव्य नहीं बनाया जा सकता । अथव!।, किसी विशेष 
प्रकार के पाप को उनकी प्रतिभा का प्रतिबंधक मान लेना 
चाहिए। आप कहेंगे कि आपको यह भगड़ा नया उठाना 
पड़ा, तो हम कहते हैं--यह नया नहीं है, यह ते तीनों 
को इकट्रे कारण माननेवाले ओर केवल प्रतिभा अथवा शक्ति 
को कारण माननेवाले--देनों के लिये समान ही आवश्यक है. 
क्योंकि प्रतिवादी जब मंत्रादिकों से, कुछ दिनों क॑ लिये किसी 
अनेक काव्य बनानेवात्ते कवि की भी वाणी को राक देता है 
तो उससे काव्य नहों बनाया जाता: यह देखा गया है | 

४ यहाँ महामदापाध्याय श्रीगगाधर शाखस्त्रीजी की टिप्पणी हैं ह 
जिप्चका सारांश यह हे--प्रतिभा, व्युत्पत्ति ओर अ्रभ्याक्ष--तीनें के 
सम्मिलित रूप में ही विशिष्ट काव्य का कारण मानना उचित हैं । विशिष्ट 
काव्य का अ्रथे है अलोकिक वर्णन की निपुणता से थुक्त कवि का काय । 
अब देखिए, शक्ति दो प्रकार की हाती हे--एक काव्य को उत्पन्न करने - 
वाली और दूसरी ( कवि को ) व्युत्पन्न करनेवाल्ी । उनमें से दूसरी -- 


व्युत्पादिका-शक्ति का नाम ही निषुणता है । और अभ्यास से 


काव्य में अ्लैकिकता आती है । पहली शक्ति से पद जोड़ देने पर 
भी दूसरी शक्ति के न होने पर विछक्षण वाक्यार्थ का ज्ञान न होते के 
कारण कवि में अलोकिक वर्णन की निपुणता न हो सकेगी । अतः यही 
उचित है कि प्रतिभा, व्युत्पत्ति और अभ्यास तीनों को--सम्मिछित रूप 


-“काव्य का कारण साना जाय । 





( २४ ) 
काव्या के भेद 


जिस काव्य के विषय में इतना विवेचन किया गया है, 
वह काव्य चार प्रकार का होता है। १--उत्तमात्तम, २-- 
उत्तम, ३--मध्यम और ४--अधम । 





इस पर हमें कुछु लिखना हे । सुनिए प्राचीन और नवीन सभी 
आचायों के मत से काव्य उसी का नाम है, जो चमत्कारी हो; केवल 
तुकबंदी-मात्र का किसी ने भी काव्य नहीं माना । अर्थात जिसे आप 
विशिष्ट काव्य कहते है, उस्ती का नाम तो काव्य है । तश्च यह सिद्ध 
होता हं--जिसे आप उत्पादिका शक्ति मानते हैं, वह काव्य की 
उत्पादिका तभी हो सकती हे, जब कि उसमें पूर्वोक्त कवि कर्म को 
उप्पन्न करने की योग्यता हो, न कि केवल तुकबंदी करवा देने की । अ्रत- 
एव काव्यप्रकाशकार का “शक्तिनिपुणता'''?” इस कछोक की व्याख्या 
करते हुए, शक्ति के विषय में यह लिखना संगत होता है कि “शक्तिः 
कवित्वबीजरूपः संघ्कारविशेषः, यां ब्रिना काब्य न प्रपरेत, प्रसत वो- 
पहसनीय' स्यात्‌ ।”! € अर्थात्‌ शक्ति एक प्रकार का संघ्कार ऐ, जो कि 
कबिता का बीजरूप हे, जिसके बिना काव्य फेल नहीं सकता. अथवा यों 
कहिए कि फेलने पर भी उपहसनीय होता है। अन्यथा बिना शक्ति 
के बनाए हुए काव्य को उपहसनीय लिखना कुछ भी तात्पय न रख 
सकेगा; क्योंकि बिना शक्ति के काव्य उत्पन्न ही नहीं होता, तब उपहास 
किसका होगा ? अतः यह मानना चाहिए कि काव्यप्रकाशकार के 
हिसाब से श्रनुपहसनीय अ्रथवा आपके हिसाब से विशिष्ट काव्य के उत्पन्न 
करनेवाली शक्ति का नाम ही, शक्ति हे और उसे ही कहते हैं प्रतिभा । 
अतणएव जब किसी की रचना चमत्कारी नहीं होती तो हम कहते हैं 
कि कवि में प्रतिभा नहीं है। साधारण पदयाजना की शक्ति को प्रतिभा 


( २६ ) 


उत्तमात्तम काव्य 


““उत्तमोत्तम?”? काव्य उसे कहते हैं, जिसमें शब्द और 
अथे दोनों अपने का गाण ( अप्रधान ) बनाकर किसी चमत्कार- 
जनक अ्रथे को अभिव्यक्त करें--व्यंजनावृत्ति से समभावें । 

इस लक्षण में “किसी चमत्कार-जनक अथे को व्यक्त 
करें? इस कथन से यह सिद्ध हुआ--जिसमें व्यंग्य अत्यंत 
गूढ़ हा अथवा अत्यंत स्पष्ट हो, वह काव्य उत्तमोात्तम नहीं हो 
सकता, क्योंकि ऐसे व्यंग्यों की चमत्कारजनकता नष्ट हा जाती 
है। यही बात जिसमें व्यंग्य सुंदर न हो, उसके विषय में भी 
समझे | अपरांग ( अर्थात्‌ किसी दूसरे अथे का अंग ) और 
वाच्यसिद्धय ग (अर्थात्‌ जिसके बिना वाच्य अथे सिद्ध ही न हो) 
व्यंग्य भी चमत्कारी होते हैं; अत: इस लक्षण से उनका भी 
प्रहण न हा। जाय, इस कारण, लक्षण में “अपने का गाण बना- 
कर”? कहा गया है; जिसका यह अ्रमिप्राय है कि शब्द 

और अर्थ ( वाच्य ) दोनों से व्यंग्य की प्रधानता होनी चाहिए, 
से उन दोनों में नहीं होती; अतः वे भी उत्तमात्तम काव्य 
नहीं हो सकते | 


ना डंड जा ह ऑिओि-ि-ू- : 


के रूप में परिणत करना व्युत्पत्ति ओर श्रभ्यास का काम है। श्रतः 
उनको प्रतिभा का कारण मानना ही युक्तिसंगत हे, सहकारी मानना 
नहीं । सा तीनें का सम्मिलित रूप में कारण मानने की अपेक्षा श्रेतिम 
दाना का प्रतिभा का कारण सानना और केवल प्रतिभा को काव्य का 
कारण मानना, जैसा कि पंडितराज का मत है, उचित जेँचता है । 
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( २७ ) 
उदाहरण-- 
शयिता सविधेउ्प्यनीश्वरा सफलीकत्तृमहे मनेरथान्‌ । 
दयिता दयिताननाम्बुजं॑ दरमीलबन्नयना निरीक्षते ॥ 
रथ ्ध् 203] धः 
साई सविध, सकी न करि सफल मनारथ मञ्ज्‌ । 
निरखति कछु मींचे नयन प्यारी पिय-सुखकञ ॥ 

प्रियतमा अपने प्रियतम के समीप सोई है; पर आश्चय है 
कि वह शअ्पनें मनारधां को सफल करने में असमथे है--- 
उसकी शक्ति नहीं है कि वह अपनी अभिलाषाओं को पूर्ण कर 
सके; अतः नेत्रों को कुछ कुछ मुकुलित करती हुई प्रियतम के 
मुख-कमल को देख रही है । 

इस श्लोक में नायिका की रति के आलंबन नायक के, 
पति-पत्नो के समीप सोने के कारण प्राप्त हुए एकांत-स्थान आदि 
उद्दीपन के, कुछ कुछ मुकुलिद नेत्रों से देखने रूपी अनुभाव 
के, और देखने के कुछ कुछ होने के कारण व्यक्त होनेवाली 
लज्ञा तथा देखने के कारण व्यक्त होनेवाले ओत्सुक्य रूप 
ठ्यभिचारी भावों के संयोग से रति ( स्थायी भाव ) की अभि- 
व्यक्ति होती है--अथवा यों कहिए कि पति-पत्नी का पार- 
स्परिक प्रेम प्रतीत होता है। आलंबवन आदि पदार्थों का स्वरूप 
( अथांत्‌ वे क्‍या वस्तु हैं, यह ) आगे वन किया जायगा | 

अब यहाँ एक शंका उत्पन्न होती है--इस पद्म में “रति की 
अभिव्यक्ति होती है?” यह न मानकर “ यदि यह से गया हो, 


( रे८ ) 


ते मैं इसका मुँह चूम लूँ?” इस नायिका की इच्छा की ही अभि- 
व्यक्ति क्यों न मान ली जाय । इसका समाधान यह है--पद्म 
में लिखा है कि “वह अपने मनोरधें को सफल करने में 
असमथे है”? , जिससे यह सिद्ध होता है कि उसके हृदय में सब 
मनारथ विद्यमान हैं, और चुंबन की इच्छा भी एक प्रकार का 
मनोरथ ही है--मने।रघ्र शब्द से ही सामान्य रूप से उसका भी 
वरणणन हो जाता है; इस कारण वह वाच्ष्य है, व्यंग्य नहीं | पर 
आप कहेंगे कि मनोरथ शब्द से सामान्य इच्छा के वाच्य होने 
पर भो “चुंबन करूँ? इस विशेष विषय से युक्त इच्छा के व्यंग्य 
होने में क्या बाधा है ? इसका उत्तर यह है कि--..-च म॒त्कार नहीं 
रहेगा, बस यही बाधक हे; क्‍योंकि जो पदार्थ विशेष रूप से 
व्यंग्य हो, वह भी यदि सामान्य रूप से वाच्य हो जाय, ते 
उसकी सहृदयों के हृदय में चमत्कार उत्पन्न करने की, शक्ति 
नष्ट हो जाती है। अलंकार शास्त्र के ज्ञाताओं ने उसी ठ्यंग्य को 
चमत्कारी स्वीकार किया है, जे किसी तरह भी अभिधावृत्ति 
का स्पशे न करे। दूसरे, चुंबन की इच्छा का जब रति का 
अनुभाव मानें तभी वह सुंदर हे। सकती है; अन्यथा जिस प्रकार 
““चुंबन करता हूँ?” यह कहने में कोई चमत्कार प्रतीत नहीं होता, 
उसी प्रकार उसमें भी कोई चमत्कार न हो सकेगा । अत: वह 
रति की अपेक्षा गाण ही है, प्रधान नहीं । 

इसी तरह इस श्लोक में लज्जा भी (यद्यपि व्यंग्य है, तथापि) 
मुख्यतया व्यंग्य नहीं हो सकती । इसका कारण यह है कि 


५ हक: .) 

“जेत्रों का कुछ कुछ मुकुलित करती हुई?” इस नायिका के 
विशेषण से लज्जा अमभिव्यक्त होती है। श्लोक में उस विशे- 
पण का सिद्ध बात के अनुवादरूप में व्शेन किया गया है, 
विधेयरूप में नहीं--अ्र्थात्‌ उसका विधान नहीं है। तब उस 
विशेषण से पूणतया संबंध रखनेवालो लज्जा ही इस श्लोक का 
प्रधान अथे है, यह नहीं कहा जा सकता । आप कहेंगे कि-- 
नहीं, श्लोक में लिखा है कि' नित्रों को कुछ कुछ मुकुलित 
करती हुई '' “देख रही है?”, इस कारण यह ते। आपको 
भी मानना पड़ेगा कि श्लोक में इस प्रकार देखने का विधान 
है, अतः वह अनुवाद्य अथे से ही पूर्णतया संबंध रखती है, यह 
नहीं कहा जा सकता । हम कहते हैं कि ठोक; पर इस तरह 
भी लज्ञा का काये आँखों का मींचना हे! सकता है, देखना 
नहीं | श्लोक में आँखें के कुछ कुछ मीचने के साथ ही देखने 
का वर्णन किया गया है ओर देखना बिना रति (आंतरिक प्रेम) 
के हा नहीं सकता । यदि इस श्लोक से लज्जा को ही व्यक्त 
करना होता, ते “आँखे” मुकुलित कर रही है?” यही लिंख 
देते; देखने की बात उठाने का कोई विशेष प्रयोजन नहीं रह 
जाता । अब सोचे कि जिस प्रकार, अभिधाजृत्ति के द्वारा, रति 
के अनुभाव ( काये ) “दिखने”? की अपेत्ता लज्ञा का अनुभाव 
“आँखें का मींचना”” गौण हो रहा है, वह देखने का विशे- 
पण बन रहा है, उसी प्रकार, व्य'जनावृत्ति के द्वारा, लज्ा 
का भी रति की अपेक्षा गौण होना ही उचित है । 


( ३० ) 

यह ते है रस ( संभोग खगार ) का उदाहरण--प्रथांत्‌ 
इस पद्म के शब्द और अथे गौण होकर रति को व्यक्त करते 
हैं। इसी प्रकार भाव ( हर्ष आदि व्यभिचारी भाव ) भी 
अभिव्यक्त होते हैं। अच्छा, इसका भी उदाहरण लीजिए-.. 

गुरुमध्यगता मया नताड़ी निहता नीरजकेारकेण मन्दम्‌ । 
दरकुण्डलताण्डवं नतश्र छतिक मामवलोक्य घृशिता5ब्सीत्‌॥ 
22 2, $%६ छः 
हनी गुरुन बिच नतमुखी कमल-मुकुछ ते भूमि। 
कुण्डल कछुक नचाइ, भें नाइ, निरखि गई घूमि ॥ 

नायक अपने मित्र से कह रहा है--सास-ननद आ्रादि 
गुरुजनों के बीच में बेठो हुई अतएवं लज्जा के मारे नम्न प्रिय- 
तमा को, मैंने, हलके हाथ से, कमल की डोडी से मार दिया। 
उसने कुंडलों का कुछ नचाकर एवं भोंहें नीची करके मुभे 
देखा ओर फिर (दूसरी तरफ) घूम गई--मुँह फेर लिया । 

इस पद्म में “घूम गई!?”ः इस वाक्य से “ऐ। बिना 
सोचे समझे कर गुजरनेवाले ! तने यह अनुचित काये क्‍यों 
कर डाला”? इस अथे से युक्त “अमष”? भाव प्रधानतया ध्वनित 
होता है; और उसकी अपेक्षा श्लोक के शब्द ओर अथे गौण 
हे। गए हैं--अर्थात्‌ उनमें वह मजा नहीं है, जे अमर्ष भाव 
की अभिव्यक्ति में है | 

अब एक दूसरे विचार से उत्तमात्तम काव्य का एक उदा- 
हरण और देते हैं। वह विचार यह है--अब तक जितने 
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अलंकार शास्त्र के आचाये हुए हैं, उन सबने रस भाव आदि 
का असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य माना हे--अर्थात्‌ इनके प्रतीत 
होने के पूंब॑ विभावादिकों की उपस्थिति आवश्यक है और 
उनकी अभिव्यक्ति के अनलंतर ही रस भाव आदि को अभि- 
व्यक्ति होती है; पर बीच के समय के अति सूक्ष्म होने के 
कारण उनका क्रम ( पूर्वांपरभाव ) हमें लक्षित नहीं होता। 
यह एक नियत बात है, इससे विरुद्ध कभी नहीं होता । पंडित- 
राज का सिद्धांत है कि रस भाव श्रादि संलक्ष्यक्रमव्यंग्य भी 
होते हैं--अर्थात्‌ उनके पूर्व विभाव आदि की प्रथक्‌ प्रतीति 
होकर, उसके अनंतर भी उनकी प्रतीति होती है। उदा- 
हरण लीजिए-. 


तल्पगताउपि च सुतनु। श्वासासड्र' न या सेहे। 
सम्प्रति सा हृदयगत प्रियपाणिं मन्दमाक्षिपति || 
> >८ ओर >८ 
सेज सुई हू सुतनु जो सांस परसि अश्रकुछाय । 
वह अब पिय-कर हिय धरथो हरुए रही उठाय ॥ 
जा सुकुमारी नववधू, प्नैंग पर सोइ हुईं भी, श्रास के 
लगने मात्र से अड्*ों को सिकाड़ने लगती थी--वही इस समय 
( पति के परदेश जाने की पहली रात्रि में ) हृदय पर धरे 
हुए शंकायुक्त पति के हाथ को हटा रही है, पीछे अपनी 
जगह पहुँचा रही है; पर धोरे-धीरे | 
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यहाँ “धोरे धीरे हटा रही है?” इस कथन से रति नामक 
स्थायी भाव संलक्ष्यक्रम होकर व्यक्त हो रहा है। स्थायि- 
भावादिक भो संलक्ष्यक्रम व्य'ग्य होते हैं, यह आगे सिद्ध 
किया जायगा । काब्य के इसी (उत्तमात्तम) भेद को “'ध्वनि- 
काव्य”? कहा जाता है , 
अप्पय दीक्षित के विवेचन का खंडन 
यहाँ पर, अप्पय दीक्षित ( जो अलंकारक्ञास्त्र के सुप्रसिद्ध 
विद्वान थे ) ने “चित्रमीमांसा?? नामक ग्रंथ में जे एक ध्वनि- 
काव्य के उदाहरण का विवेचन किया है, उसका खंडन पंडित- 
राज ने, लिखा है। अच्छा, आप वह भो सुन लीजिए- 
वह उदाहरण यों है । किसी नायिका ने एक दूती को अपने 
नायक के पास भेजा कि वह उसे बुला ल्ावे; पर वह स्वयं ही 
उससे रमण करके लाोटी, और लगी इधर उधर की बातें बनाने । 
विदग्ध नायिका का यह बात बहुत खटकी; पर वह इस बात का 
स्पष्ट कैसे कह सकती थी; अतः उसने उससे यों कहा--- 
निःशेषच्युतचंद नं स्तनतर्ट निम्न ह्रागोउधरो 
नेत्र दूरमनखझने पुलकिता तनन्‍्वी तवेयं तनु) | 
मिथ्यावादिनि दूति ! बान्धवजनस्याज्ञातपीडागमे 
वापी स््नातुमिता गताउइसि न पुनस्तस्याउधमस्य[अन्तिकम ॥ 
हे कूठ बोलनेवाली दूती ! तू अपने बाँधव ( नायिका ) 
के ऊपर जो बीत रही है--उसे जे दुःख हो रहा है--उसे 
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नहीं जानती अतएव तू यहाँ से बावड़ी नहाने गई थी, उस 
अधम ( नायक ) के पास नहीं। यह तेरी दशा से सूचित 
हो रहा है। देख तेरे स्तनों के ऊपर के भाग का चंदन,हट 
गया है, नीचे के होठ का रंग ( तांबूल का ) बिलकुल साफ 
हो गया है, नेत्र पूणोतया ( पर आंतरिक अभिप्राय यह है कि 
प्रांत भागों में ) अजन-रहित हो गए हैं श्रेर यह तेरा दुबला- 
पतला शरीर रोमांचित हो रहा है । 

इस पर अप्पय दीक्षित यों विवेचन करते हैं। वे कहते 
हैं कि “स्तनों का चंदन साड़ी की रगड़ से भी हट सकता है, 
इस कारण नायिका ने “सब” कहा; जिससे यह सिद्ध 
होता है कि सब चंदन ( बिना मर्देन के ) साड़ी की रगड़ से 
नहीं हट सकता। पर नहाने से भी सब चंदन हट सकता है, 
इस कारण “ऊपर के भाग का? कहा; जिससे यह सिद्ध होता 
है कि तूने स्नान नहीं किया; क्योंकि यूदि तू स्नान करती ते 
सब स्थान का चंदन उड़ जाता; पर तेरे ते केवल ऊपर के भाग 
का ही उड़ा है; ऐसा आलिंगन से ही हे! सकता है। इसी प्रकार 
ताबूल लेने में यदि देरी हो जाय ते होठ का रंग फीका हो 
सकता है; से! नहीं है, यह समभ्ााने के लिये उसने “बिलकुल 
साफ हो गया है” कहा; क्योंकि ऊपर के होठ के रंगे हुए 
रहने पर नीचे का होठ बिना चुंबन के और किस तरह साफ 
हो सकता है ९” यहाँ से लेकर “यह भी ध्वनि का उदाहरण 
है?” यहाँ तक के ग्रंथ से यह सिद्ध किया गया है कि जो 
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“ऊपरी भाग?--आदि शब्दों से बने हुए बाक्यों के अथे हैं, 
वे संभाग के अंग--आलिगन, चुंबन आदि के प्रतिपादन के 
द्वारा प्रधान व्यंग्य (संभाग ) के व्यक्त करने में सहायता करते 
हैं। अर्थात्‌ इस प्रकार के कथन से यह प्रकट होता है कि दूती 
की यह दशा संभोग से ही हुईं हे, अन्य किसी प्रकार नहीं । 

पंडितराज कहते हैं कि अ्रप्पय दीक्षित का यह विवेचन 
अलंकारशास्त्र के तत्व को न समभने के कारण है; क्योंकि 
ऐसा करना---इन बातों का अन्य सब वस्तुओं से हटाकर 
केवल संभाग में ही लगाना--सब पुराने ग्रंथों से एवं युक्ति से 
विरुद्ध हे । देखिए-- 

काव्यप्रकाशकार' ने पंचम उल्लास के अंत में इसी उदा- 
हरण का विवेचन करते हुए कहा हे--“'पूर्वोक्त उदाहरण 
में जे “चंदन का हटना” आदि लिखे हैं, वे दूसरे कारणों से 
भी हे सकते हैं, केवल संभाग के द्वारा ही नहीं; क्योंकि 
इसी श्लोक में उनका स्नान का काये बताया गया है; इस 
कारण वे काये एक ही वस्तु से संबंध रखते हों ऐसे नहीं हें, 
दूसरी वस्तुओं से भी हो सकते हैं |!” और वहीं उन्हींने '“व्यक्ति- 
विवेक! ः-कार का जे यह मत है कि-- 
भम# धम्मिञ्र ! वी सत्थे से सुणओ अज्ज मालिदे देण । 
गोलाणइईकच्छकडड्भवासिणा दरी असीहेण ॥ 


किसी नायिका ने गोदावरी नदी के तीर-वर्तती एक कुंज के श्रपना 
संकेतस्थान बना रखा था; पर वहाँ एक महात्माजी नित्य पुष्प लेने के 
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इत्यादिक स्थलों में हेतु से कार्ये-ज्ञान होता है, श्रार “हेतु से 
काये के ज्ञान होने का नाम अनुमान है, श्रार व्यंजना से भी 
यही बात होती है, अत: व्यंजना श्रौर अनुमान में कोई भेद 
नहीं ।!” इसका खंडन करते हुए, “व्यभिचारी (अन्यगार्मी) 
और असिद्ध होने का जिन हेतुश्ों में सन्देह है, उनसे 
भी अथे ध्वनित हो सकता है, पर अनुमान नहीं हो सकता”? 
यह स्वीकार किया है। इसी प्रकार “ध्वनि”? ( व्यंजनावृत्ति 
ओर व्यंग्यों के प्रतिपादन के मूलग्रंथ ) के कत्ता ( राजानक 
आनंदवर्धनाचाये) ने भी माना है । तब यह सिद्ध हुआ कि “जिन 
शब्दों अथवा अर्थों से अन्य अथे ध्वनित होते हैं, वे व्यंजक अथे 
साधारण ही होते हैं,--अथथांत्‌ वे व्यंग्य से भी संबंध रखते हैं, 
और अनन्‍्यां से भी अनुमान की तरह असाधारण नहीं?” इस 
बात को प्रतिपादन करनेवाले प्रामाणिक विद्वानों के ग्रंथों के 
साथ, उन व्यंजकों को असाधारण --किसी विशेष वस्तु से ही 
संबंध रखनेवाले--बतानेवाले तुम्हारे ग्रंथ का, विरोध स्पष्ट है । 
लिये जाया करते थे; इस कारण संकेत का भंग होते देखकर उसने 
उनसे कडा-- 

हे धर्मचारिन्‌ ! श्रब आप विश्वस्त होकर फिरते रहिए; क्योंकि 
जिस कुत्त से आप डरा करते थे, उस कुत्त का, आज, गोदावरी नदी 
के जलप्राय प्रदेश के कुंज में रहनेवाले मत्त सिंह ने मार दिया। - 

तात्पय यह है कि घर में कुत्त से डरनेवाले पंडितजी ! यदि आप 
कुंज में पहुँचे तो फिर प्राणों का कुशल नहीं है--उन्हें बिदाई देनी ही 
पड़ेगी । इस से यह अ्रभिव्यक्त होता है कि “आप वहाँ न जाइएगा ।?? 
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यह ते हुई पुराने ग्रंथों से विराध की बात। अरब हम 
आपसे पूछते हैं--आप जे “सब चंदन हट गया है?! 
इत्यादि वाक्यार्था" को बावड़ी में नहाने से हटाकर केवल 
संभाग के ही सिद्ध करने में लगा रहे हें, से! क्‍यों लगा रहे 
हैं? इससे व्यंग्य अथे निकल सके इसलिये ? सो ते है नहीं; 
क्योंकि व्यंग्य अथे निकलने के लिये “उसको व्यक्त करनेवाली 
वस्तुएँ उसी से संबंध रखनेवाली होनी चाहिएँ, वे और किसी 
से संबंध न रखे?” इस बात का होना आवश्यक नहीं है। 
देखिए, दूती नायक से संभाग करके नायिका के पास आई 
है। उसकी दशा देखकर नायिका उससे कहती है-- 
ओण्णिद दोब्बकह्ल चिन्ता अलसत्तणं स्णीससिअम्‌ । 
मह मन्द भाइणीए केरं सहि ! तुह वि अहह ! परिहवइ ॥ 
हे सखि! हाय ! मुझ मंदभागिनी के लिये तुके भी जागरण , 
दुर्बलता, चिंता, आलस्य श्रौर दम भरजाने ने दबा रखा है, 
तू भी इनसे दु:ःखित है। रही है। यहाँ जागरण आदि बाते' 
जैसी संयेगिनी (दूती) में हैं, वेसी ही वियोगिनी ( नायिका ) 
में भी हैं, एव' ये ही बाते' रोगादि से भी हो सकती हें; अतः 
ये सवेधा साधारण बाते' हैं । पर इन्हीं बातों पर जब यह 
विचार करते हैं--इनकी कहनेवाली कान है श,औ्लौर वह इन 
बातों को किससे किस अवसर पर कह रही है ते स्पष्ट हो 
जाता है कि वह उसके संभाग को लक्ष्य करके कह रही है । 
अतः यह सिद्ध हुआ कि किसी बात का साधारण अथवा असा- 
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धारण होना उस बात से कोई व्यंग्य नहीं निकाल सकता; किंतु 
उसका कहनेवाला के।न है, वह बात किससे कही जा रही है-- 
इत्यादि के साथ उसकी समभने पर, व्यंजक साधारण हो अथवा 
असाधारण, व्यंग्य समर में आ सकता है । प्रत्युत यदि वह 
बात ऐसी हो कि जो किसी विशेष वस्तु से ही संबंध रखती हो, 
ते। वह अनुमान के अनुकूल होगी ओर व्यंजना के प्रतिकूल--- 
अर्थात्‌ उससे व्यंजना नहीं, अपितु अनुमान होगा। अब 
यदि आप कहें कि “ऊपरी भाग”? आदि शब्दों से रचित 
होने पर भी “सब चंदन जड़ गया है”? इत्यादि वाक्याथे असा- 
धारण न हुए; क्योंकि गीले कपड़े से पूंछ जाने आदि-से भी 
वे बाते हो सकती हैं; ते! हम आपसे पूछते हैं कि बावड़ी 
के स्नान के हटा देने से क्या फल्न हुआ, उसके लिये क्‍यों इतना 
परिश्रम किया गया ९ क्योंकि जिस तरह एक स्थान पर ठ्यमि- 
चरित हाना--संभोग के अतिरिक्त अन्य किसी वस्तु से संबंध 
रखना---अ्रनुमान के प्रतिकूल है श्लौर व्यंजना के नहीं, उसी 
प्रकार अनेक स्थानों पर व्यभिचरित होना भी। अतः यह 
सब प्रयास व्यथे है । 

यह ते हुई एक बात । अब एक दूसरी बात और लीजिए । 
नायिका के इस कथन से यह व्यंग्य निकलता है कि “तू 
उसके पास ही रमण करने गई थी?” । विचारकर देखने से 
ज्ञात होगा कि यह व्यंग्य दे। बातों से बना हुआ है। उनमें 
से एक बात है “उसके पास ही गई थी”? यह, और दूसरी है 


( रै८ ) 


वहाँ जाने का फल्ल “रमण” । इनमें से “उसके पास ही 
गई थी”? इस अंश को व्यंग्य सिद्ध करना, तुम्हारे हिसाब से, 
कठिन है । तुमने जो रीति बताई है, उसके अनुसार “सब 
चंदन हट गया”? इत्यादि विशेषण वाक्यां के अथे बाबवड़ी के 
स्नान में ते! लग नहीं सकते; क्योंकि तुमने वैसा करने में बाधा 
उपस्थित कर दी है; समभका दिया है कि वे वापी-स्नान में नहीं 
लग सकते; अतः वाच्यार्थ में सब वाक्य के जो प्रधान अथ हैं 
कि “बावड़ी नहाने गई थी, उसके पास नहीं गर”” इन शब्दों 
में विपरीत लक्षणा करनी पड़ेगी; तब उनका यह अथे होगा 
कि “बावड़ी नहाने नहीं गई?”, “उसके पास ही गई थी?! । 
अर्थात्‌ वाच्य अथे में जहाँ “गई थी”? कहा है, वहाँ ““नहीं 
गई थी”? अथे करना पड़ेगा ओर जहाँ “नहीं गईं थी” कहा 
है, वहाँ “गई थी?” अथे करना पड़ेगा, अन्यथा बात हीन 
बनेगो । और वाच्याथे के बाधित होने पर जो अथे प्रकट 
होता है, वह व्यंजना से बोेधित होता है अथवा व्यंग्य होता 
है, यह कहना उचित नहीं; क्योंकि वह लक्षणा का ही विषय 
है व्यंजना का नहीं । जेसे “अहो पूरे सरो यत्र छुठनन्‍्त: स्नांति 
मानवा:--अर्थात्‌ आश्चये है कि यह सरोवर पूरा भरा हुआ है, 
जिसमें मनुष्य लेटते हुए नहा रहे हैं?” इस वाक्य में नहानेवाले 
मनुष्यों का विशेषण जो ““लेटते हुए?” है, उससे प्रकट होता 
है कि “तालाब भरा हुआ नहीं है?” इस अथे को कोई भी 
व्यंग्य नहीं बता सकता, यह लक्ष्य ही है। तब सिद्ध हुआ 


( दर्द ) 

कि पुर्वोक्त व्यंग्य का एक अंश “उसके पास गई थो”? यह तो, 
आपके हिसाब से, व्यंग्य है नहीं, लक्ष्य है । 

अब यदि आप कहें कि “उसके पास ही गई थो”” इस 
अश के लक्ष्य होने पर भी जा जाने का फल है “रमण”, वह ते 
व्यंग्य ही रहा; क्योंकि वह ते लक्षणा से ज्ञात हो। नहीं सकता | 
से। भी नहीं; क्योंकि आपने ही ““चित्रमीमांस!”? में लिखा है--- 
“अ्रधम शब्द का अथे हीन है, ओर हीन दे प्रकार से हो सकता 
है---एक जाति से, दूसरे कम से। सो उत्तम नायिका अपने 
नायक को जाति से हीन ते बता नहों सकती......... । 
इत्यादि । तब यह सिद्ध हुआ कि ““रमण”! भी अथापत्ति प्रमाण 
से स्पष्ट प्रतीत होता है; क्योंकि जे बात किसी दूसरी रीति 
से उपस्थित हे! जाय, उसे शब्द का अथे नहीं माना जाता । 
पर यदि समभ लो कि “अर्थापत्ति?” कोई प्रथक्‌ प्रमाण नहीं 
है, जेसा कि कई एक दशनकारों ने माना है, ते। वहाँ जाने का 
फल 'रमण?”? व्यंग्य हो सकता है, पर तथापि जो बात तुम 
चाहते हो, वह सिद्ध नहीं हो सकती। क्योंकि ''स्तनों के 
ऊपरी भाग का चंदन हटना”? आदि एवं नायक की “अधमता??, 
ये जो वाच्य हैं, वे, तुम्हारे हिसाब से, केबल दूती के संभाग 
से ही सिद्ध हो सकते हैं, अन्य किसी प्रकार--अर्थात्‌ बावड़ी 
में नहाने आदि---से नहीं; इस कारण यह काव्य गुणी भूत व्यंग्य 
हो! जायगा; क्योंकि बेचारे व्यंग्य को ही उन वाच्य अर्थों का 
सिद्ध करना पड़ेगा, से वह वाच्यों की अपेक्षा गौ|ण हो। जायगा। 


( ४० ) 

तब तुमने जो इसे ““ध्वनि-काव्य”” माना है सो न हो सकेगा। 
इस तरह युक्ति के द्वारा भी तुम्हारा सब आउडंबर व्यथे ही 
सिद्ध होता है। से अत्यंत चतुर नाणिका के कहे हुए इन 
विशेषणों का वाच्य श्रथे (वापीस्नान) श्रार व्यंग्य झथे (संभोग) 
दे।नों में साधारण होना--देनें में बराबर लग जाना--ही 
उचित है, न कि एक ( संभोग ) ही में लगना। 

तब उनको यां लगाना चाहिए-..' हे बांधव जन के ( मेरे ) 
ऊपर आई हुईं पीड़ा का न जाननेवाली सवाथे में तत्पर दूती ! 
तू स्नान का समय न चूक जाय इसलिये, नदी और मेरे प्रिय 
देनों के पास न जाकर, मेरे पास से स्नान करने के लिये सीधी 
बावड़ी चली गई; उस, दूसरे की पीड़ा को ( जानते हुए भी ) 
न जानकर दुःख देनेवाले, अतएवं अ्रधम के पास नहीं। यह 
तेरी दशा से सूचित होता है। देख, बावड़ी में बहुतेरे युवा 
लोग नहाने के लिये आया करते हैं, उनसे लज्नित होने के 
कारण, तूने अपने हाथों को कंधे पर धरकर और उनमें आँटी 
लगाकर स्तनों का मला है; अतः ऊँचा होने के कारण स्तनों 
का ऊपरी भाग ही मला जा सका ओर छाती का चंदन लगा 
ही रह गया। इसी तरह, जल्दी में, अ्रच्छो तरह न धाने के 
कारण ऊपर के होठ का रंग पूरा न उड़ सका; पर नीचे के 
द्वोठ में कुल्लों के जल, दाँत साफ करने की अँगुली आदि की 
रगड़ अधिक लगती है, इस कारण वह बिलकुल साफ हो 
गया। नेत्रों में जल केवल लग ही पाया, अत: ऊपर ऊपर 


( ४१ ) 


से द्वी काजल हट सका। इसी प्रकार तू दुबली है श्रौर ठंड पड़ 
रही है, से शरीर रोमांचित हो गया है ।!” इस तरह चतुर 
नायिका की उक्ति के अभिप्राय का छिपा हुआ होना ही उचित 
है, नहीं ते उसकी सब चतुराई मिट्टी में मिल जायगी । 

इस प्रकार जब इन वाकक्‍्यों के अथे साधारण होंगे, ते 
मुख्य अथे में काइ बाधा न अवेगी, अत: यहाँ लक्षणा के लिये 
स्थान ही न रहेगा । वाच्याथे समभने के अनंतर जब यह 
सेचेंगे कि यह बात कान किससे कह रही है, बात नायक के 
विषय की है; तब यह प्रतीत होगा--दुःख देने के कारण नायक 
को “अधम”! कहा जा रहा है। और देखिए, वह अधम शब्द 
वाच्य और व्यंग्य देनों अ्रथों में समान रूप से अन्वित हो जाता 
है। फिर, “नायक ने, पहले, जे किसी प्रकार की बुराइयाँ 
की थीं, उसके हिसाब से, नायिका ने उसे दुःखदायी बताया है”? , 
बाच्य अधथे में इस प्रकार समझा हुआ अधम शब्द व्यंजना-शक्ति 
के द्वारा 'दूती से संभेग करने के कारण जा उसका दुःखदायित्व 
हुआ है”! उस रूप में परिणत हो जाता है---उस शब्द से यह 
सिद्ध हो जाता है कि “नायक ने दूती से संभाग किया है।?! 
यह है अलंकारशास्त्र के ज्ञाताओं के सिद्धांत का सार । 

इससे “अधम-शब्द का अथे हीन है, और हीन दे प्रकार 
से हो सकता है--एक जाति से, दूसरे कमें से। से उत्तम 
नायिका अपने नायक को जाति से हीन ते बत। नहीं सकती । 
अब रही कमे से हीनता, से उसे भी, दूती के संभाग आदि, 


( ४२ ) 
जो अपने ( नायिका के ) अपराध बन सकते हैं, ऐसे कम के 
अतिरिक्त अन्य ते बता नहीं सकती । और बैसे कम भी जो 
दृती के भेजने के पहले हुए थे, वे तो सब सह ही लिए गए 
हैं, सो उनका उघाड़ने की आवश्यकता नहीं । तब अंतते- 
गत्वा, सब बखेड़े के हटने के बाद, दूती का संभोग ही सिद्ध 
दाता है ।!” यह जा आप ( अप्पय दीक्षित ) ने लिखा है, 
वह भी खंडित हो! जाता है | क्‍योंकि चतुर और उत्तम नायिका 
सखियों के सामने, उसी ( दूती ) से संभाग करना जो अपने 
नायक का अ्रपराध है, उसे स्पष्ट प्रकट करे, यह सबेधा अनु- 
चित है; अ्रतः जिन पुराने अपराधों को वह सह चुकी है, वे 
बड़े असह्य थे, इस कारण उसे दूती के सामने उन्हीं का प्रतिं- 
पादन करना अभीष्ट था । बस, इतने में सब समझ लीजिए | 
उत्तम काव्य 

जिस कादय में व्य ग्य चमत्कार-जनक तो हे।, 
पर प्रधान न हो, वह “उत्तम काव्य होता हे ।”' 

जो व्यंग्य वाच्य-अर्थ की अपेक्षा प्रधान हो ओर दूसरे 
किसी व्यंग्य की अपेक्षा गाण हो, उस व्यंग्य में अतिव्याप्ति न 
है। जाय, इसके लिये “प्रधान न हो?” लिखा है, और जिन 
वाच्य-चित्र-काव्यों में व्यंग्य लीन हो जाता है--उसका कुछ 
भी चमत्कार नहीं रहता--किंतु केवल अरधालंकारों--उपमा- 
दिकॉां--की द्वी प्रधानता रहती है, उनमें अतिव्याप्ति न हो 
जाय, इसलिये लिखा हैं कि “चमत्कार-जनक हो?! । 


( ४३ ) 
यहाँ एक विचार और है। काव्यप्रकाश के टीकाकारों 
ने “अताहशि गुणीभूतव्य॑ग्यं व्यंग्ये तु सध्यमम!” इस गुणी- 
भूत व्यंग्य के लक्षण की व्याख्या करते हुए लिखा है कि ““गुणी- 
भूव व्यंग्य उसी का नाम है, जो “चित्र ( अलंकारप्रधान ) 
काव्य?” न हो। पर यह उनका कथन ठीक नहीं; क्योंकि 
पर्यायाक्ति, समासाक्ति आदि अलंकार जिनमें प्रधान हों, उन 
काव्यों में अव्याप्ति हो जायगी--अथात्‌ उनका यह लक्षण न हे। 
सकेगा । ओर होना चाहिए अवश्य; क्योंकि सभी अलंकार- 
शात्र के ज्ञाताओं ने उनका गुणीभूत व्यंग्य ओर चित्र दोनों 
माना है। अतः जो चित्र-काव्य हो, वह गुणीभूत व्यंग्य न 
हो सके यह कोई बात नहीं | 
अच्छा, अब उत्तम काव्य का उदाहरण लीजिए-- 
राघवविरहज्वालासंतापितसह्यशेलशिखरेषु । . 
शिशिरे सुख शयाना! कपयः कुप्यंति पवरनतनयाय ॥ 
० ऊँ 8 2० 
रघुवर-विरहानल तपे सह्य-शेल के श्रेंत । 
सुख सो साए, शिशिर में कपि कापे हनुम त ॥। 
भगवान्‌ रामचंद्र के विरहानल की ज्वालाओं से संतप्त 
सह्याचल के शिखरों पर, ठंड के दिरनें में, सुख से सोए हुए 
बंदर हनुमान पर क्रोध कर रहे हैं । 
इस श्लोक का व्यंग्य श्रथे यह है कि “जानकीजी की 
कुशलता सुनाकर हनुमान ने रामचंद्र को शीतल कर दिया, 


( ४४ ) 

उनका विरह-ताप शांत हो गया?” और वाच्य-अथ है ““हनु- 
मान्‌ पर बंदरों का अकस्मात्‌ उत्पन्न होनेवाला क्रोध!” । सो 
यह वाच्य-श्रथे व्यंग्य के द्वारा ही सिद्ध होता है; क्‍योंकि 
पहले जब व्यंग्य के द्वारा यह समझ लेते हैं--रामचंद्र का 
विरह शांत होने से सद्याचल के शिखर ठंडे हो गए, तब 
यह सिद्ध होता है कि--इसी कारण, ठंड के मारे, बंदरों ने 
हनुमान पर क्रोध किया ! अतः यह व्यंग्य गाण हो गया, 
प्रधान नहीं रहा; क्योंकि वाच्य-अथे को सिद्ध करनेवाला 
व्यंग्य गाण हे। जाता है, यह नियम है। पर इस दशा में 
भी, जिस तरह दुर्भाग्य के कारण कोई राजांगना किसी की 
दासी बनकर रहे, तथापि उसका अनुपम सोंदये कलकता ही 
है, ठीक उसी प्रकार इस व्यंग्य में भी अनिर्वचनीय सुंदरता 
दृष्टिगाचर हो रही है । 

“ यहां एक शंका होती है--इसी तरह “'तल्पगता(पि 
च सुतनुः...... ”? इस पूर्वोक्त ध्वनि-काव्य के उदाहरण में “हाथ 
का धोरे धोरे हटाना” भी नह दुलहिन के खभाव के विरुद्ध 
है; क्योंकि नवोढा के खभाव के अनुसार ते उसे कट हटा 
लेना चाहिए था; इस कारण वह वाच्य भी व्यंग्य ( प्रेम ) 
से ही सिद्ध किया जा सकता है--अ्रथांव धोरे धीरे उठाना 
तभी सिद्ध हो सकता है, जब हम यह समर लें कि उसे पति 
से प्रेम होने लगा है, से उसे उत्तमेत्तम काव्य कहना ठीक 
नहीं । इसका उत्तर यह है--प्रतिदिन के सखियों के 


( ४५ ) 


उपदेश आदि, जो कि विशेष चमत्कारी नहीं हैं, उनसे भी 
“धीरे धीरे उठाना”? सिद्ध हो सकता है, अतः उसके सिद्ध 
करने के लिये प्रेम ही की विशेष आवश्यकता हो, से बात नहीं 
है। पर सहृदयों के हृदय में जो पहले ही से यह्द बात उठ 
खड़ी होती है कि “यह वियेग के समय का प्रेम है?” उसे 
ध्वनित किए बिना “धीरे धोरे उठाना??, खतंत्रता से, परम 
आनंद के आस्वाद का विषय बनने का सामथ्ये नहीं रखता । 
इसी तरह ““निःशेषच्युतचंदनम्‌, ...... ..”” आदि पद्यों में भी 
“अधमता”” आदि वाच्य, व्यंग्य ( दूती-संभाग आदि ) के 
अतिरिक्त अथे के द्वारा तैयार किए गए हैं, और व्यंग्य अर्थ 
को स्वयं प्रकट करते हैं, से! वहाँ भी व्यंग्य के गाण होने की 
शंका न करनी चाहिए | 
उत्तमेत्तम और उत्तम भेदों में क्या अंतर है ? 

यद्यपि इन दोनों ( उत्तमेात्तम और उत्तम ) भेदों में व्यंग्य 
का चमत्कार प्रकट ही रहता है, छिपा हुआ नहीं; तथापि 
एक में व्यंग्य की प्रधानता रहती है और दूसरे में अ्रप्रधानता, 
इस कारण इनमें एक दूसरे की अपेक्षा विशेषता है, जिसे सह- 
दय पुरुष समझ सकते हैं । 

चित्र-मीमांसा के उदाहरण का खंडन 

अच्छा, अब एक “चित्रमीमांसा?” के उदाहरण का खंडन 
भी सुन लीजिए, क्योंकि इसके बिना पंडितराज को कल नहीं 
पड़ती । वह उदाहरण यह है-- 


( ४ंद ) 


प्रहरविरता मध्ये वाब्हस्तताउपि परेण वा 

किम्रुत सकले याते वाउंद्वि प्रिय त्वमिहष्यसि ! 
इति दिनशतप्राप्यं देश प्रियस्य यियासतेा 

हरति गमनं बाला5प्लापे! सबाष्पगलज्जले! ॥ 


“प्यारे | क्या आप एक पहर के बाद लौट आवेंगे, या 
मध्याह में, अथवा उसके भो बाद ९ किंवा पूरा दिन बीत जाने 
पर ही लौटेंगे ??”, अश्रुधारा सहित, इस तरह की बातों से 
बालिका ( नवेढा ), जहाँ सेकड़ों दिनों में पहुँचनेवाले हैं, 
उस देश में जाना चाहते हुए प्रेमी के जाने का निषेध कर रही 
है--उसे जाने से राक रही है । 

इस पद्म में “सारा दिन पूरी अ्रवधि है, उसके बाद में न 
जी सकूगी” यह व्यंग्य है, औए वाच्य है “प्यारे के जाने 
का निवारण”? । अब सोचिए कि “प्यारे का न जाना?! 
तभी हो सकता है, जब कि वह यह समझ ले कि “यह एक 
दिन के बाद न जी सकेगी”?, से यह वाच्य-अथ पूर्वोक्त व्यंग्य 
से सिद्ध होता है, इस कारण यह काव्य “गुणीभूत व्यंग्य!” 
( मध्यम ) है। यह है चित्रमीमांसाकार का कथन । 


अब पंडितराज के विचार सुनिए। वे कहते हैं--गुणी- 
भूत व्यंग्य का यह उदाहरण ठीक नहीं ; क्योंकि अश्रुधारा सहित 
“क्या आप एक पहर के बाद लौट आवेंगे ??” इत्यादि कथन 
ही से “प्यारे का न जाना” रूपी वाच्य सिद्ध हो जाता है, 
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इस कारण व्यंग्य के गौण होकर उसे सिद्ध करने की कोई आव- 
श्यकता नहीं । “बातों से. .जाने का निवारण कर रही है?” 
इस कथन में “बातों से?” यह ठृतीया करण-अथे में है; अतः 
स्पष्ट है कि वे ( बाते' ) जाने के निवारण की साधक हैं| पर 
यदि आप कहें कि--व्यंग्य भी तो वात्य को सिद्ध कर सकता 
है, इस कारण हमने उसे गुणीभूत लिखा है, तो यह भी ठीक 
नहीं, क्योंकि यदि ऐसा करोगे तो ““निःशेषच्युतचंदनम्‌...?? 
आदिकों में भी “दूती-संभाग?”ः आदि व्यंग्य भी नायक की 
अधमता को सिद्ध करते हैं, इस कारण वे भी गुणीभूत हे। 
जायेंगे। हाँ, यदि आप कहें कि “अश्रुधारा सहित. . बातों?! 
की तो “जाने के बाद बहुत समय तक न ठहरना”” यह सिद्ध 
कर देने से भी चरिताथता हो सकती है; अतः व्यंग्य-सहित 
होने पर ही उनसे “जाने का निवारण”! सिद्ध हा सकता हे; 
तो पंडितराज कहते हैं--अ्रच्छा, “उसके बाद न जी सकूगी?! 
इस व्यंग्य को वाच्यसिद्धि का अंग मानकर गौण समझ लीजिए; 
पर नायक-आदि विभाव, अश्रु-आदि अनुभाव एवं चित्त के 
आवेग आदि संचारी भावों के संयोग से ध्वनित होनेवाले विप्र- 
लंभ-श्व गार के कारण इस काव्य का “ध्वनि-काव्य?? कहा 
जाय तो कौन मना कर सकता हे# | 


>रनार मा करनपानमाइककनक--..७५ ८५3 कननाा-... टन... “«>मननन्‍नअगनामिकाना०न»मकान काम 4» ५ मनम_्कार-&-8 बमक««»न-+++ 4 तिकन पनन-ममक--क ला पे 
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# इस बहस में पंडितराज अ्रप्पय दीक्षित को परास्त न कर सके; 
क्योंकि मध्य में प्रतीत होनेवाले व्यंग्य के द्वारा भी ध्वनि एवं गुणीभूत 
व्यंग्य का व्यवहार होना काव्यप्ररहाशकह्वारादि साहित्य के प्राचीन 
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मध्यम काव्य 
जिस काव्य में वाच्य-अथ का चमत्कार द्य ग्य 
श्रय के चमत्कार के साथ न रहता हे।--उससे 
उत्कृष्ट हा, अर्थात्‌ व्यग्य का चमत्कार स्पष्ट न है। 
और वाच्य का चमत्कार स्पष्ठ प्रतीत होता है 
वह “मध्यम काव्य” हे।ता है। 
जैसे यमुना के वन में लिखा है कि--- 
तनयमेनाकगवेषणलम्बी कृतनलधिजटरप्रविष्ठ हिम गि- 


रिश्ुजायमानाया भागीरथ्या; सखी........ | 
( यह यमुना ) उस भागीरथी की सखी है, जे, माना, अपने 
पुत्र मैनाक का ढूढ़ने के लिये लंबी की हुई एवं समुद्र के 
उदर में घुसी हुईं हिमालय पवेत की भुजा है । 

यहाँ संस्कृत में 'क्यडः ? प्रत्यय से और हिंदी में मानो? 
शब्द से वाच्य उत्प्रेक्षा ही चमत्कार का कारण है। यद्यपि 
यहाँ पर, गंगाजी में हिमालय पवेत की भुजा की उत्प्रेज्ञा की 
गई है, इस कारण “श्वेतता?” और “पुत्र मैनाक को. हूँ ढ़ने के 
लिये, . .समुद्र के उदर में घुसी हुई!” इस कथन से “पाताल की 
तह तक पहुँचना?! व्यंग्य हैं, श्रेर उनका किसी अंश में चमत्कार 

आ्राचायों को सम्मत है; अतः अंत में विप्रलभ-श४गार के ध्वनित होने से 

इस काव्य को गुणीभूत व्य ग्य न मानना कुछ भी श्रभ्निप्राय नहीं रखता; 
अन्यथा काव्यप्रकाशकारादि के दिए हुए “भग्रामतरुण” तरुण्या 


आदि उदाहरण भी श्रसंगत हो जायँगे; क्योंकि श्ततागत्वा विप्रलंस 
की ध्वनि तो वे भी हैं ही । 


( ४४ ) 

भी है ही; तथापि वह चमत्कार उत्प्रेक्ञा के चमत्कार के अंदर 
घुसा हुआ सा प्रतीत होता है, जेसे किसी ग्रामीण नायिका 
का गोरापन केसर-रस के लेप के अंदर छिपा हुआ दिखाई देता 
हो । हाँ, इस बात में कोई संदेह नहीं कि कोई भी वाच्य-अर्थे 
ऐसा नहीं है, जो व्यंग्य अथे से थेड़ा बहुत संबंध रखे बिना 
स्वतः रमणीयता उत्पन्न कर सके--अ्र्थात्‌ वाच्य-अथे में रम- 
णीयता उत्पन्न करने के लिये व्यंग्य का संबंध आवश्यक है। 

वाच्य चित्रों को किस भेद में समभना चाहिए ? 

इन्हीं दूसरे ओर तीसरे ( उत्तम और मध्यम )भेदों 
में, जिनमें से एक में व्यंग्य जगमगाता हुआ होता है शरौर 
दूसरे में टिमटिमाता, सब अलंकारप्रधान काव्य प्रविष्ट हो 
जाते हैं अथात्‌ वाच्यचित्र” काव्यां का इन्हीं दोनों मेदों 
में समावेश हे | 

अधथम काव्य 

जिस काव्य में शब्द का चमत्कार प्रधान हे। ओर 
हअर्थ का चमत्कार शब्द के चमत्कार के शोभित 
करने के लिये है।, वह “ज्धम काव्य” कहलाता है; 

जैसे-- 

मित्रात्रिपृत्रनेत्राय त्रयीशात्रवशत्रवे । 
गोत्रारिगोत्रजत्राय गात्रात्रे ते नमो नमः ॥ 

भक्त कहता है--सूर्य और चंद्र जिनके नेत्र हैं, जो वेदों 
के शत्रुओं ( असुरों ) के शत्र हैं और इंद्र के बंशजों ( देव- 

र०---४ 
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ताओ। ) के रक्षक हैं, उन--गोपाल भ्रथवा वृषभवाहन ( शिव )-- 
आपकी बार-बार नमस्कार है। 

इसमें स्पष्ट दिखाई देता है कि अथे का चमत्कार शब्द में 
लीन है। गया हे--श्छोक सुनने से शब्द के चमत्कार की ही 
प्रधानता प्रतीत होती है, अथे का चमत्कार कोई वस्तु नहीं । 

अधमाधम भेद क्‍यों नहीं माना जाता ९ 

यद्यपि जिसमें अथे के चमत्कार से सवंधा रहित शब्द का 
चमत्कार हा, वह काव्य का पाँचवाँ भेद “अधमाधम”? भी इस 
गणना में आना चाहिए; जेसे--एकाक्षर पद्य, अ्रधावत्ति यमक 
और पद्मबंध प्रश्नति। परंतु आनंदजनक अथे के प्रतिपादन 
करनेवाले शब्द का नाम ही काव्य है, श्रौर उनमें आनंद- 
जनक अथे होता नहीं, इस कारण “'काव्यलक्षण”? के हिसाब 
से वे वास्तव में काव्य ही नहीं हैं। यद्यपि मद्दाकवियों ने 
पुरानी परंपरा के अनुरोध से, स्थान स्थान पर, उन्हें लिख 
डाला है, तथापि हमने उस भेद को काव्यों में इसलिये नहीं 
गिना कि वास्तव में जे बात हो उसी का अ्रनुराध होना उचित 
है, आँखें मीचकर प्राचीनों के पीछे चलना ठीक नहीं । 

प्राचीनों के मत का खंडन 

कुछ लोग काव्यों के ये चार भेद भी नहीं मानते; वे--- 
उत्तम, मध्यम एवं अ्रधम--तीन प्रकार के ही काव्य मानते 
हैं। उनके विषय में हमें यह कहना है कि अधे-चित्र और 
शब्द-चित्र दोनों को एक सा--अधम--ही बताना उचित नहीं; 


( ५१ ) 
क्योंकि उनका तारतम्य स्पष्ट दिखाई देता है। कान ऐसा 
सहदय पुरुष होगा कि जा-- 
विनिगेतं॑ मानदमात्ममन्दिरा- 
द्रव॒त्युपश्र॒त्य यदच्छया5पि यम्‌ । 
ससंग्रमेन्द्रद्ृतपातिताग छा 
निमीलिताक्षीव मियाञमरावती ॥% 
णवस्‌ 


सच्छिन्नमूलः क्षतजेन रेणु- 
स्तस्ये।परिष्टात्पवनावधूतः । 
अद्भरशेपस्य हुताशनस्य 
पूर्वोत्थितों धूम इवा5बभासे ।। 


अपमान जी 2-2. शक जनम कत-ब> ओह "पातणा+ बचा 
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# यह हयग्रीव राक्षस का वर्णन है। इसका शअथे यों है--मित्रों 
के सम्मानदाता अथवा शत्रओं के दर्षनाशक जिस हयग्रीव का, स्वेच्छा- 
पूथेक भी ( न कि किसी चढ़ाई आदि के लिये ), घर से निकलना सुन- 
कर, घधबड़ाए हुए इंद्र के द्वारा शीघ्रता से डलवाई गई हैं अगल 
जिसमें ऐसी अ्रमरावती ( देवताओं की पुरी ), माना, डर के मारे 
आँखें मीच लेती है । 

| यह रण-वर्णन है। इसका अर्थ यों है--धेड़ों की टापों श्रादि से 
जो रज उड़ी थी, उसकी जड़ ( एथ्वी से सटा हुआ भाग ) रुघिर ने काट 
दी, और वह उस रुघिर के ऊपर ही ऊपर उड़ने लगी । वह ( रज ) ऐसे 
शोभित होती थी, माने।, श्राग के केवल अँगारे शेष रह गए है ओर 
उससे जो पहले निकल चुका था, वह धुर्आ ( ऊपर उडु रहा ) है । 


( २ ) 
इत्यादि काव्यों के साथ 


खच्छन्दोच्छलदच्छकच्छकुहर च्छातेतराम्बुच्छटा- 

मूच्छेन्मोहमहषि हष विहितस्नानाहिका5हाय वः । 

भिन्‍्द्रादुद्य दुदारददुरदरी दीघोदरिद्रहुम- 

द्रोहों कमहे।मिमेदुरमदा मंदा|किनी मंदताम ।|% 
इत्यादि काव्यां की, जिनका केवल साधारण श्रेणी के 
मनुष्य सराहा करते हैं, समानता बता सकता है। और 
यदि तारतम्य के रहते हुए भी दोनों को एक भेद 
बताया जाता है, ते जिनमें बहुत ही कम ( व्यंग्य की 
प्रधानता और अप्रधानता का ही ) अंतर है, उन “ध्वनि? 
ओर “गुणीभूतव्यंग्य!” को प्रथक्‌ प्रथक्‌ भेद मानने के 
लिये क्‍यों दुराग्रह है ? अतः काव्य के चार भेद मानना 
द्वी युक्तियुक्त है। 

शब्द-अथे दोनों चमत्कारी हों, ते किस भेद में समावेश 
करना चाहिए ९ 








*# वह गड्जा आपके अज्ञान को शीघ्र नष्ट करे, जिसके स्वतंत्र उछ- 
छते हुए ओर स्वच्छु जलप्राय प्रदेश के खड्डों के प्रबल जल की परंपरा 
मदषियों के अ्रज्ञान का नाश करनेवाली है ग्रेर जिस जलूपरम्परा में वे 
छोग सरुनान एवं नित्यनियम किया करते हैं, जिश्की कंदराओं में, तरंगों 
की चोठ से ऊपर का भाग गिर जाने के कारण, बड़े बड़े मेंढक दिखाई 
देते हैं ओर विस्तृत एव' सघन बृक्षों के गिराने के कारण अधिकता से 
युक्त छूहर ही जिसका गहरा मद है । 


( ४३ ) 


जिस काव्य में शब्द श्रोर अथे दोनों का चमत्कार 
एक ही साथ हो, वहाँ यदि शब्द-चमत्कार की प्रधानता हो, 
ते अधम और अथे-चमत्कार की प्रधानता हे, ते। मध्यम 
कहना चाहिए। पर यदि शब्द-चमत्कार और अथे-चम- 
त्कार दोनों समान हों, ते उस काव्य को मध्यम ही कहना 


चाहिए। जैसे--- 


उल्लासः फुल्लपड़ रूहपटलपतन्मत्तपृष्पन्थयानां 

निस्तार; शेकदावानलब्िकलहदां केकसीमन्तिनीनाम्‌ । 
उत्पातस्तामसानामुपहतमहसां चक्षपां पक्ष पातः 

संघात) का5उपि घाम्नामयम्रुदयगिरिप्रांततः प्रादुरासीत ।। 


खिले हुए कमलों के मध्य से निकलते हुए (रात भर मधु- 
पान करके ) मत्त श्रमरों का उल्लास ( आनंददाता ), शोकरूपी 
दावानल से जिनका हृदय विकल हो रहा था, उन चक्रवाकियों 
का निस्तार ( दुःख मिटानेवाला ), जिन्होंने तेज को नष्ट कर 
दिया था, उन अंधकार के समूहों का उत्पात (नष्ट करनेबाला) 
ओर नेत्रों का पक्षपात (सहायक) एक तेज का पुज उदयाचल 
के प्रांत से प्रकट हुआ । 


इस ज्छोक में शब्दों से वृक्तयनुप्रास की अधिकता श्रौर 
ओजगुण के प्रकाशित होने के कारण शब्द का चमत्कार है, 
और प्रसाद-गुण-युक्त होने के कारण शब्द सुनते ही ज्ञात हुए 
“हरूपक?! अथवा “हेतु” अ्रलड्टार रूपी अथे का चमत्कार है। 


( ४४ ) 


से रोक में देनों--शब्द श्रौर भ्रथे के चमत्कारों--के समान 
होने के कारण दोनों की प्रधानता समान ही है; इस कारण 
इसे मध्यम काव्य कहना ही उचित है । हिंदी में,,इस श्रेणी 
में, पद्माकर के कितने ही पद्म आ सकते हैं । 


थ्वनि-काव्य के भेद 


काव्य का उत्तमोत्तम भेद जो “ध्वनि” है, उसके यद्यपि 
असंख्य भेद हैं, तथव्रपि साधारणतया कुछ भेद यहाँ लिखे जाते 
हैं। ध्वनि-काव्य दो प्रकार का होता है---एक अमभिधामूलक 
अर दूसरा लक्षणामूलक । उनमें से पहला अर्धात्‌ ्रभिधा- 
मूलक ध्वनि-काव्य तीन प्रकार का है--रसध्वनि, वस्तुध्वनि 
श्रोर अलड्टा रध्यनि । “रसध्वनि?” यह शब्द यहाँ असंलक्ष्य- 
क्रम-ध्वनि ( जिसमें ध्वनित करनेवाले श्रौर ध्वनित होने के मध्य 
का क्रम प्रतीत नहीं होता ) के लिये ज्ञाया गया है, अतः 
“रस-ध्वनि?” शब्द से रस, भाव, रसाभास, भावाभास, 
भावशांति, भावोदय, भावसंधि श्रौर भावशबलता सबका 
ग्रहण समभना चाहिए। दूसरा ( लक्षणामूलक ध्वनि-काव्य ) 
दे। प्रकार का है--अधोांतरसंक्रमित वाच्य श्रोर अत्यंत- 
तिरस्कृत वाच्य । इस तरह ध्वनिकाव्य के पाँच भेद हैं। 
उनमें से “रस-ध्वनि”” सबसे अभ्रधिक रमणीय है; इस 
कारण पहले रस-ध्वनि का आत्मा जे “रस” है, उसका 
वर्णन किया जाता है । 


रस का स्वरूप और उसके विषय में ग्यारह मत 


प्रधान लक्षण 


(१) 
अभिनवगुप्ताचाये श्रेर मम्मट भट्ट का मत 

(के) 
सहदय पुरुष, संसार में, जिन रति-शोक आदि भावों का 
अनुभव करता है, वह कभी किसी से प्रेम करता है और कभो 
किसी का साच इत्यादि, उनका उसके हृदय पर संस्कार जम 
जाता है--बे भाव वासनारूप से उसके हृदय में रहने लगते हैं। 
वे ही वासनारूप रति आदि स्थायी भाव, जो एक प्रकार की 
चित्तवृत्तियाँ है और जिनका वर्णन आगे स्पष्ट रूप से किया 
जायगा, जब स्वतः प्रकाशमान ओर वास्तव में विधमान 
आत्मानंद के साथ अनुभव किए जाते हैं, तो “रस” कहलाने 
लगते हैं । पर उस आनंदरूप आत्मा के ऊपर अज्ञान का आव- 
रण आया हुआ हे--वह अज्ञान से ढेंक रहा है; श्रोर जब 
तक उस आत्मानंद का साथ न हो, तब तक वासनारूप रति 
ग्रादि का अनुभव किया नहीं जा सकता। अतः उसके उस 
आवरण को दूर करने के लिये एक अलौकिक क्रिया उत्पन्न की 
जाती है। जब उस क्रिया के द्वारा अज्ञान, जे उस भ्ानंद 
का आ्राच्छादक है, दूर हो जाता है, ते श्रनुभवकर्तां में जो 
अल्पज्ञता रहती है, उसे जो कुछ पदार्थों का बोध होता है श्रौर 


( ४६ ) 


कुछ का नहीं, वह लुप्त हो। जाती है; श्रार सांसारिक भेद-भाव 
निवृत्त होकर उसे आत्मानंद सहित रति आदि स्थायी भावों का 
अनुभव होने लगता है। पूर्वोक्त अलौकिक क्रिया को विभाव, 
अनुभाव श्र संचारी भाव उत्पन्न करते हैं--अर्थात्‌ वह उन 
तीनों के संयोग से उत्पन्न होती है | 

अब यह भी समम्किए कि विभाव, अनुभाव और संचारी 
भाव क्‍या वस्तु हैं। जो रति आदि चित्तवृत्तियाँ आत्मानंद के 
साथ अनुभव करने पर रसरूप में परिणत होती हैं, वे जिन 
कारणों से उत्पन्न होती हैं. वे दो प्रकार के होते हैं। एक 
वे जिनसे बे उत्पन्न होती हैं और दूसरे वे जिनसे वे उद्दीप्र की 
जाती हैं, उन्हें जोश दिया जाता है। जिन कारणों से उत्पन्न 
होती हैं, उन्हें आलंबन कारण कहते हैं ओर जिनसे वे उद्दीघ्र 
की जाती हैं, उन्हें उद्दीपन । इसी तरह पूर्बोक्त चित्तवृत्तियों 
के उत्पन्न होने पर, शरीर आदि में कुछ भाव उत्पन्न होते हैं, 
जो उनके काये होते हैं। और इसी प्रकार जब वे चित्तवृत्तियाँ 
उत्पन्न होती हैं ते उनके साथ अन्यान्य चित्तवृत्तियाँ भी उत्पन्न 
होती हैं, जो सहकारी होती हैं श्रार उन चित्तवृत्तियों की सहा- 
यता करती हैं | इस बात का हम उदाहरण देकर समभा देते 
हैं। मान लीजिए कि शकुंतला के विषय में दुष्यंत की अंत- 
रात्मा में रति अथांत्‌ प्रेम उत्पन्न हुआ; ऐसी दशा में रति का 
उत्पादन करनेवाली शकुंतला हुईं; अतः वह प्रेम का आलंबन 
कारण हुईं। चाँदनी चटक रही थी, वनलताएँ कुसुमित हो 


( ५७ ) 
रही थों; अतः वे और बेसी ही अन्य वस्तुएँ उद्दोपन कारण 
हुईं। अब दुष्यंत का प्रेम दढ़ हे! गया और शकुंतला के प्राप्त 
न होने के कारण, उसके वियाग में, उसकी आँखों से लगे अश्रु 
गिरने । यह अश्रपात उस प्रेम का काये हुआ । श्र इसी 
तरह उस प्रेम के साथ साथ, उसका सहकारी भाव, चिता 
उत्पन्न हुई। वह सोचने लगा कि मुझे उसकी प्राप्ति कैसे हो ! 
इसी तरह शोक आदि में भी समभा। पूर्वोक्त सभी बातों 
को हम संसार में देखा करते हैं | अब पूर्वोक्त प्रक्रिया के अनु- 
सार, संसार में, रति आदि के जा शकुंतला आदि आलंबन 
कारण होते हैं, चाँदनी आदि उद्दीपन कारण होते हैं, उनसे 
अश्रुपातादि कार्य उत्पन्न होते हैं शरर चिंता आदि उनके सह- 
कारी भाव होते हैं; वे ही जब, जहाँ जिस रस का वर्णन हे, 
उसके उचित एवं ललित शब्दों की रचना के कारण मनाहर 
काव्य के द्वारा उपस्थित होकर सहृदय पुरुषों के हृदय में प्रविष्ट 
होते हैं, तब सहृदयता और एक प्रकार की भावना--श्रर्थात 
काव्य के बार बार अनुसंधान के प्रभाव से, उनमें से “शकुंतला 
दुष्यंत की ख्री है?” इत्यादि भाव निकल जाते हैं, और अलौकिक 
बनकर-- संसार की वस्तुएँ न रहकर--जो कारण हैं वे विभाव, 
जो काये हैं वे अनुभाव श्रौर जा सहकारी हैं वे व्यभिचारी भाव 
कहलाने लंगते हैं। बस, इन्हीं के द्वारा पूर्वोक्त अलोकिक 
क्रिया के द्वारा रसें की अभिव्यक्ति होती है | 
इसी बात को मम्मटाचाये काव्यप्रकाश में कहते हैं-- 


( शु८ ) 


व्यक्त: स तेवि भावाद्रेः स्थायी भावों रसः स्मृतः । 

अर्थात्‌ स्थायी भाव ( रति आदि ) जब पूर्वोक्त विभावा- 
दिकों से व्यक्त होता है ते “रस”? कहलाता है। झौर ““्यक्त 
होने?” का अथे यह है कि जिसका अज्ञान रूप आवरण नष्ट हो गया 
है, उस चेतन्य का विषय होना-- उसके द्वारा प्रकाशित होना । 
जैसे किसी बेरा आदि से ढँका हुआ दीपक, उस ढक्कन के हटा 
देने पर, पदार्थों को प्रकाशित करता है और स्वयं भी प्रका- 
शित होता है, इसी प्रकार आत्मा का चैतन्य विभावादि से 
मिश्रित रति आदि को प्रकाशित करता और स्वयं प्रकाशित 
होता है । रति शभादि अंतःकरण के धर्म हैं श्रार जितने अत:- 
करण के धम हें, उन सबको “साक्षिभाप्य”” माना गया है। 
“साज्षिभास्य”” किसे कहते हैं सो भी समक लीजिए। संसार 
के जितने पदाथे हैं, उनका आत्मा अंतःकरण से संयुक्त होकर 
भासित करता है और अंतःकरण के धमे--प्रेमः आदि---उस 
साक्षात्‌ देखनेवाले आत्मा के ही द्वारा प्रकाशित होते हैं। अब 
यह शंका होती है कि रति आदि, जो वासनारूप से अंतःकरण 
में रहते हैं, उनका फंवल आत्मचेतन्य के द्वारा बोध हो! सकता 
है; पर विभाव आदि पदा्थों--अर्थात्‌ शकुंतता आदि--का, 
उसके द्वारा, केसे भान होगा ? इसका उत्तर यह है कि जैसे 
सपने में घेड़े आदि और जागते में ( भ्रम होने पर ) राँगे में 
चाँदी आदि साक्षिभास्य ही होती हैं, केवल आत्मा के द्वारा ही 
उनका भान होता है; क्योंकि वे कोई पदाथे ते हैं नहीं, केवल 


( (रद ) 


कल्पना है; उसी प्रकार इन ( विभावादि ) को भी साक्षिभास्य 
मानने में कोई विरोध नहीं। अब रही यह शंका कि रस 
नित्य नहीं कहा जाता; क्योंकि वह भी उत्पन्न होनेवाली ्रर 
नष्ट होनेवाली वस्तु के समान है, उसकी सदा ते स्फूर्सि होती 
नहीं; अतः व्यवहार से विराध हो जायगा। से इसका समाधान 
यह है कि--रस को ध्वनित करनेवाले विभावादिकों के 
( क्योंकि ये कल्पित हैं ) अथवा उनके संयोग से उत्पन्न किए 
हुए अज्ञानरूप आवरण के भंग की उत्पत्ति श्रार विनाश के 
कारण रस की उत्पत्ति और विनाश मान लिए जाते हैं। जेसे 
कि वेयाकरण लोग अक्षरों को नित्य मानते हैं, तथापि वर्णों को 
व्यक्त करनेवाले तालु आदि स्थानों की क्रियाओं की उत्पत्ति श्रार 
विनाश को अकार श्रादि अक्षरों की उत्पत्ति और विनाश मान 
लेते हैं। तब यह सिद्ध हुआ कि जब तक विभावादिकों की. 
चवेणा होती है--उनका अनुभव होता रहता है, तब तक 
आत्मानंद का आवरण भंग होता है श्रेर आवरण भंग होने 
पर ही रति आदि प्रकाशित होते हैं; श्रतः जब विभावादिकों 
की चर्वणा निवत्त हो जाती है, तब प्रकाश ढेंक जाता है, 
इस कारण स्थायी भाव यद्यपि विद्यमान रहता है, तथापि 
हमें उसका अनुभव नहीं होता | 
(ख) 

पहले पक्ष में यह बतलाया गया है कि विभावादिकों के 

संयोग से एक श्रलौकिक क्रिया उत्पन्न होती है श्रार उसके द्वारा 


( ६० ) 

पूर्वोक्त रीति से रस का आघ्वादन होता है, पर इस अलोकिक 
क्रिया के न मानने पर भी काम चल सकता है, इस अभिप्राय 

से कहते हैं---अथवा याँ समभना चाहिए--- 
सहदय पुरुष जो विभावादिकों का आस्वादन करता है, 
उसका सहृदयता के कारण , उसके ऊपर गहरा प्रभाव पड़ता है 
ग्रौर उस प्रभाव के द्वारा, काव्य की व्यंजना से उत्पन्न की हुई 
उसकी चित्तवृत्ति, जिस रस के विभावादिकों का उसने श्रास्वादन 
किया है, उसके स्थायी,भाव से युक्त अपने स्वरूपानंद का, जिसका 
वन पहले हो युका है, अपना विषय बना लेती है--अर्थात्‌ 
मय हो जाती है, जेसी कि सविकल्पक#* समाधि में योगी की 
चित्तबृत्ति हो जाती है। तात्पये यह कि उसकी चित्तथ्त्ति को 
उस समय स्थायी भाव से युक्त आत्मानंद के अतिरिक्त अन्य 
किसी पदाथे का बाध नहीं रहता । अथांत्‌ पूर्वोक्त व्यापार के 
बिना, विभावादिकों के आस्वादन के प्रभाव से ही, चित्तवृत्ति 
रति आदि सहित आत्मानंद का अनुभव करने लगती है। यह 
आनंद अन्य सांसारिक सुखें के समान नहीं है; क्योंकि वे सब 
सुख अंतःकरण की वृत्तियों से युक्त चेतन्यरूप होते हैं, उनके 
अनुभव के समय चेतन्य का और अंतःकरण की वृत्तियों का 
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समाधियां दो प्रकार की हैं--एक संप्रज्ञात और दूसरी असंप्र 
ज्ञात; इन्हीं का नाम सविकल्पक ओर निवि कल्पक भी है। सविक- 
ल्पक समाधि में ज्ञाता और ज्ञय का एथक एथक अनुसंधान रहता है; पर 
निवि कल्पक में कुछ नहीं रहता, येगी ब्रह्मानंद में लीन हो जाता है । 


( ६१ ) 

योग रहता है; पर यह आनंद अंतःकरण की वृत्तियों से युक्त 
चैतन्यरूप नहीं, किंतु शुद्ध चेतन्यरूप है; क्‍योंकि इस अनुभव 
के समय चित्तवृत्ति आनंदमय हो जाती है ओर आनंद अनव- 
छिछन्न रहता हे, उसका अंतःकरण की वृत्तियों के द्वारा 
अवच्छेद नहीं रहता । 

इस तरह, अभिनवगुप्ताचाये ( “ध्वनि?” के टीकाकार ) 
श्रेर मम्मट भट्ट ( काव्यप्रकाशकार ) आदि के ग्रंथों के 
वास्तविक तात्पये के अनुसार “अज्ञानरूप आवरण से 
रहित जो चेतन्य है, उससे युक्त रति आदि स्थायी भाव ही 
“रस” हैं”? यह स्थिर हुआ । 

(ग) 

वास्तव में ते आगे जे! श्रुति हम लिखनेवाले हैं, उसके 
अनुसार, रति आदि से युक्त और आवरण-रहित चेतन्य का 
ही नाम रस” है। 

अस्तु, कुछ भी हो, चाहे ज्ञानरूप आत्मा के द्वारा प्रका- 
शित होनेवाले रति आदि को रस माना अथवा रति आदि के 
विषय में होनेवाले ज्ञान को; दोनों ही तरह यह अवश्य सिद्ध 
है कि रस के स्वरूप में रति श्रार चेतन्य दोनों का साथ है । 
हाँ, इतना भेद अवश्य है कि एक पक्ष में चेतन्‍्य विशेषण है 
श्र रति आदि विशेष्य और दूसरे पक्ष में रति आदि विशेषण 
हैं और चेतन्‍्य विशेष्य । पर दोनों ही पक्षों में, विशेषण 
अथवा विशेष्य किसी रूप में रहनेवाले चेतन्यांश को लेकर 


( ६२ ) 

रस की नित्यता श्र स्वत:प्रकाशभानता सिद्ध है और 
रति आदि के अंश को लेकर अनित्यता और दूसरे के 
द्वारा प्रकाशित होना । 

चैतन्य के आवरण का निवृत्त हो जाना---उसका अज्ञान- 
रहित हो जाना--ही इस रस की चर्ंणा (आखादन) कहलाती 
है, जेसा कि पहले कह आए हैं; अथवा अंतःकरण की 
वृत्ति के आनंदमय हो! जाने को ( जैसा कि दूसरा पक्त है ) 
रस की चवेणा समभ्तिए | यह चवेणा परत्रह्म के आस्वाद-रूप 
समाधि से विज्कक्षण है, क्‍योंकि इसका आलंबन विभावादि 
विषयों ( सांसारिक पदार्थों ) से युक्त आत्मानंद है ओर समाधि 
के आनंद में विषय साथ रह नहीं सकते । यह चवबेणा केवल 
काव्य की व्यापार-व्यंजना से उत्पन्न की जाती है। 

अब यह शंका हे! सकती है कि इस आस्वादन में सुख 
का अंश प्रतीत होता है, इसमें कया प्रमाण है ? हम पूछते हैं 
कि समाधि में भी सुख का भान होता है, इसमें क्या प्रमाण 
है? प्रश्न दोनों में बराबर ही है। आप कहेंगे--- 

“सुखमात्यन्तिक॑ यत्तद्‌ बुद्धिग्राह्ममतीन्द्रियम?? (भगवद्गीता) 
“अर्थात्‌ समाधि में जो अत्यंत सुख है, उसे बुद्धि जान सकती 
है, इन्द्रियाँ नहीं |!” इत्यादि शब्द प्रमाणरूप में विद्यमान हैं; 
ते हम कहेंगे कि हमारे पास भी दे प्रमाण विद्यमान हैं । 
एक ते '“रसे वे सः?? ( अ्र्थात्‌ वह आत्मा रसरूप है ) श्रौर 
“रस- हां वायं लब्ध्वा(एनंदीभवति?? ( रस को प्राप्त होकर ही 


( ६३ ) 


यह आनंदरूप होता है ) ये श्रुतियाँ और दूसरा सब सहृदयों 
का प्रत्यक्ष । आप सहदयों से पूछ देखिए कि इस चवेणा में 
कुछ आनंद है अथवा नहीं । खयं अभिनवशुप्ताचाये लिखते 
हैं---जे। यह दूसरे ( ख ) पक्ष में 'चित्तवृत्ति के आनंदमय हे 
जाने! को रस की चर्वेणा बताई गई है, वह शब्द की व्यापार 
ठ्यंजना से उत्पन्न होती है, इस कारण शब्द-प्रमाण के द्वार 
ज्ञात होनेवालो है श्रोर प्रत्यक्ष सुख का आलंबन है--इसव 
द्वारा सुख का प्रत्यक्ष अनुभव द्वोता है, इस कारण प्रत्यर 
रूप है; जेसे कि “तत््वमसि”” आदि वाक्यों से उत्प' 
होनेवाला त्रह्मज्ञान । 
का, 
भ्रट्टनायक का मत 

साहित्य शास्त्र के एक पुराने श्राचाये भट्टननायक का कथन 
है कि--तटस्थ रहने पर--रस से कुछ संबंध न होने पर---यदि 
रस की प्रतीति मान ली जाय ते रस का आस्वादन नहीं हो 
सकता; और “रस हमारे साथ संबंध रखता है? यह प्रतीत 
होना बन नहीं सकता; क्योंकि शकुंतलादिक सामाजिकों 
( नाटक देखनेवाले झ्रादि ) के तो विभाव हैं नहीं--बे उनके 
प्रेम आदि का ते आलंबन हो नहीं सकतीं; क्योंकि सामा- 
जिकों से शकुंवला आदि का लेना देना क्या ? और बिना 
विभाव के आलंबनरहित रस की प्रतीति हो नहीं सकती; 
क्योंकि जिसे हम श्रपना प्रेमपात्र समझना चाहते हैं, उससे 


( ६४ ) 


हमारा कुछ संबंध तो अवश्य होना चाहिए---उसमें वह 
योग्यता होनी चाहिए कि वह हमारा प्रेमपात्र बन सके | आप 
कहेंगे कि स्त्री होने! के कारण वे साधारण रूप से विभाव 
बनने की याग्यता रख सकती हैं। से। यह ठोक नहों | 
जिसे हम विभाव ( प्रेमपात्र ) मानते हैं, उसके विषय में हमें 
यह ज्ञान अवश्य होना चाहिए कि वह हमारे लिये अगम्य नहीं 
है---उसके साथ हमारा प्रेम हो सकता है?, और वह ज्ञान भी 
ऐसा होना चाहिए कि जिसकी अप्रामाणिकता ( गैरसबूती ) 
न हो--अर्थात्‌ कम से कम, हम यह न समभते हों कि यह 
बात बिएकुल गलत है । अन्यथा स्री तो हमारी बहिन आदि 
भी होती हैं, वे भी विभाव होने लगेंगी। इसी तरह करुण- 
रसादिक में जिसके विषय में हम शोक” कर रहे हैं, वह 
अशोच्य ( भ्र्थात्‌ जिसका सोच करना अनुचित है, जेसे ब्रह्म- 
ज्ञानी ) अथवा निंदित पुरुष ( जिसके मरने से किसी को कष्ट 
न हो ) न होना चाहिए। अब जिसे हम विभाव मानते हैं, 
उसके विषय में वैसे ( अगम्य होने आदि के ) ज्ञान की उत्पत्ति 
का न् होना किसी प्रतिबंधक ( उस ज्ञान को रोकनेवाले ) के 
सिद्ध हुए बिना बन नहीं सकता । यदि आप कहें कि दुष्य॑- 
तादिक ( जिनकी शकुंतलादिक प्रेमपात्र थीं ) के साथ हमारा 
अपने को अभिन्न समझ लेना? ही उस ज्ञान का प्रतिबंधक है; 
से ठीक नहीं; क्‍योंकि शकुंतला का नायक दुष्यंत प्रथिवीपति 
अ्रैर धीर परुष था और हम इस जमाने के क्ष॒द्र मनुष्य हैं, इस 
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विराघ के स्पष्ट प्रतीत होने के कारण उसके साथ अपना श्रभेद 
समभना दुलंभ है । 

यह ते हुई एक बात । अब हम आपसे एक दूसरी बात 
पूछते हं---यह जो हमें रस की प्रतीति होती है से है क्या? 
दूसरा कोई प्रमाण तो इस बात का सिद्ध करनेवाला हे नहीं; 
अत: ( काव्य सुनने से उत्पन्न होने के कारण ) इसे शब्द-प्रमाण 
से उत्पन्न हुई समभझिए। सो हो नहीं सकता। क्योंकि 
ऐसा मानने पर, रात दिन व्यवहार में आनेवाले अन्य शब्दों के 
द्वारा ज्ञात हुए, स््री पुरुषों के वृत्तांतों के ज्ञान में जैसे कोई 
चित्ताकपकता नहीं होती, वही दशा इस प्रतीति की भी होगी। 
यदि इसे मानस ज्ञान समझें, तो यह भी नहीं बन सकता; 
क्यांकि सोच साचकर लाए हुए पदार्थों का मन में, जो बाघ 
होता है, उससे इसमें विलक्षणता दिखाई देती है। न इसे 
स्म्रति ही कह सकते हैं; क्योंकि उन पदार्थों का बेसा अनुभव 
पहले कभी नहीं हुआ है, ओर जिस वस्तु का अनुभव नहीं 
हुआ हो, उसकी स्मृति हो नहीं सकती । अतः यह मानना 
चाहिए कि अभिषधा शक्ति के द्वारा जो पदार्थ समभाए जाते हैं, 
उन पर “भावकत्व”? अथवा “भावना”? नामक एक क्रिया की 
कारबाई होती है। उसका काम यह है---रस के विरोधी 
जे 'अगम्या होना आदि? के ज्ञान हैं, वे हटा दिए जाते हैं, 
और रस के अनुकूल 'कामिनीपन” आदि धमे ही हमारे सामने 
आते हैं। इस तरह वह क्रिया दुष्यंत, शकुंतला, देश, काल, 

र०--*४ 
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वय और स्थिति आदि सब पदार्थों को साधारण बना देती है, 
उनमें किसी प्रकार की विशेषता नहीं रहने देती कि जिससे 
हमारी रस-चवेणा में गड़बड़ पड़े । बस, यह सब कारवाई करके 
वह ( भावना ) ठंडो पड़ जाती है। उसके अनंतर एक तीसरी 
क्रिया उत्पन्न होती है, जिसका नाम है “भोगक्रत्त्वः?, अथांत्‌ 
भ्रास्यादन करना । उस क्रिया के प्रभाव से हमारे रजाोगुण 
ओर तमागुण का लय हो जाता है श्रोर सत्त्वगुण की वृद्धि 
होती है; जिससे हम अपने चेतन्यरूपी आनंद को प्राप्त होकर 
( सांसारिक भगड़ों से ) विश्राम पाने लगते हैं, उस समय हमें 
इन भंगड़ों का कुछ भी बोध नहों रहता, केवल आनंद ही 
आनंद का अनुभव होता है। बस, यह विश्राम ही रस का 
साक्षात्कार (अनुभव) है; श्रोर “रस”! है इसके द्वारा अनुभव 
किए जानेवाले रति आदि स्थायो भाव, जिनको कि पूर्वोक्त 
भावना नामक क्रिया साधारण रूप में--अथोत्‌ किसी व्यक्ति- 
विशेष से संबंध न रखनेवाले बनाकर--उपस्थित करती है। 
यहाँ यह भी समझ लेना चाहिए कि सत्त्वगुण की वृद्धि के 
कारण जे। आनंद प्रकाशित होता है, उससे अभिन्न ज्ञान 
( चैतन्य ) का नाम ही भोग? है और उसके विषय 
( अनुभव में आनेवाले ) होते हैं रति आदि स्थायो भाव । 
ग्रत: इस पक्ष में भी ( प्रथम पक्ष की तरह ही ) भोग किए 
जाते हुए (अर्थात्‌ चेतन्व से युक्त ) रति आदि अथवा रति 
आदि का भोग ( अर्थात्‌ रति आदि से युक्त चेतन्‍्य ) इन दोनों 


( ६७ ) 

का नाम रस है। यह आस्वाद बह्यानंद के आखाद का 
समीपवर्त्ती या सहादर कहलाता है, त्रह्मानंद रूप नहीं, क्योंकि 
यह विषयों ( रति आदि ) से मिश्रित रहता है और उस 
( ब्रह्मानंद ) में विवयानंद सर्वेधा नहीं रहता । इस तरह यह 
सिद्ध हुआ कि पूर्वोक्त रीति से काव्य के तीन ग्रेश हैं--एक 
अभिधा, जिससे काव्यगत पदार्थों को समझा जाता है; दूसरा 
भावना, जिससे उनमें से व्यक्तिगतता हटा दी जाती है और 
तीसरा भोगीकृति, जिससे उनका आखवादन किया जाता है | 

इस मत में पहने मत से, केवल, भावकत्व अथवा भावना 
नामक श्रतिरिक्त क्रिया का स्वीकार करना ही विशेषता है; भोम 
आवरण से रहित चेतन्य रूप है और आवरण भंग करनेवाली 
भोगी कृति नामक क्रिया तो (पहले मत की) व्यंजना ही है, इसमें 
ग्रर उसमें कुछ अतर नहीं । एवं भोगक्रत्व तथा ध्वनित करना 
इन दोनों में भो कोई भेद नहीं । शेष सब पद्धति वही है । 

(३) 
नवीन विद्वानों का मत 

साहित्यशात्र के नवीन विद्वानों का मत है--काव्य में 
कवि के द्वारा और नाटक में नट के द्वारा, जब विभाव आदि 
प्रकाशित कर दिए जाते हैं, वे उन्हें सहृदयों के सामने उप- 
स्थित कर चुकते हैं, तब हमें, व्यंजना वृत्ति के द्वारा, दुष्यंत 
आदि की जे! शकुंतला आदि के विषय में रति थी,,उसका ज्ञान 
होता है--हमारी समझ में यह आता है कि दुष्यंत आदि का 


( ६ंए ) 


शकंतला आदि के साथ प्रेम था। तदनंतर सहंदयता के 
कारण एक प्रकार की भावना उत्पन्न होती है जो कि एक 
प्रकार का दोष है । इस दोष के प्रभाव से हमारा अंतरात्मा 
कल्पित दुष्यंतत्व से आच्छादित हो जाता है--अ्र्थात्‌ हम उस 
दीष के कारण अपने का, मन ही मन, दुष्यंत समभने लगते हैं । 
तब जेसे ( हमारे ) अज्ञान से ढँके हुए सीप के टुकड़े में चाँदी 
का टुकड़ा उत्पन्न हो ज्ञाता है--हमें सीप के स्थान में चाँदी 
की प्रतीति हेनने लगती है; ठीक इसी तरह पूर्वोक्त दोष के कारण 
कट्पित दुष्यंतत्व से आच्छादित अपने आत्मा में, शक्रुंतलता आदि 
के विषय में, अनिवेचनीय सत्‌ असत्‌ से विलक्षण ( अतएव 
जिनके खरूप का ठीक निरणेय नहीं किया जा सकता ऐसी ) 
रति आदि चित्त-वृत्तियाँ उत्पन्न हो जाती हैं--अथोत्‌ हमें 
शकुंतला आदि के साथ व्यवहारत: बिलकुल भूठे प्रेम आदि 
उत्पन्न हो जाते हैं, ओर वे ( चित्तवृत्तियाँ ) आत्मचेतन्य के 
द्वारा प्रकाशित होती हैं। बस, उन्हीं विल्क्षण चित्तवृत्तियां 
का नाम “रस” है। यह रस एक प्रकार के ( पूर्वोक्त ) 
देष का काये है श्रेर उसका नाश होने पर नष्ट हो जाता है- 
अर्थात्‌ जब तक हमारे ऊपर उस दोष का प्रभाव रहता है, 
तभी तक हमें उसकी प्रतीति होती है। यद्यपि यह नते सुख 
हूप है, न व्यंग्य है श्रेर न इसका वर्णन हो सकता है; तथापि 
इसकी प्रतीति के अनंतर उत्पन्न होनेवाले सुध के साथ जो 
इसका भेद है, वह हमें प्रतीत नहीं होता; इस कारण हम इसका 


( दर्द ) 


सुख शब्द से व्यवहार करते हैं। कह देते हैं कि 'रस” सुखरूप 
है। इसी तरह इसके पूरे, व्यंजनावृत्ति के द्वारा, शकुंतला 
श्रादि के विषय में जो दुष्यंत आदि की रति आदि का ज्ञान 
होता है, उसका और इस--भूठे प्रेम आदि --का भेद विदित 
नहीं होता; अत: हम इसे व्यंग्य और वर्णन करने योग्य कह 
देते हैं-“-अर्थात्‌ हम यह कहने लगते हैं कि यह व्यंजना वृत्ति 
से प्रकाशित हआ है ओर कवि ने इसका वर्णन किया है । इसी 
प्रकार सहृदयां की आत्मा का आच्छादित करनेवाला दुष्य॑तत्व 
भी अनिरवेंचनीय ही है, उसके भी स्वहप का यथाथे निरूपण 
नहीं हो सकता। वह हमारे आत्मा का आच्छादन केसे करता 
है सो भी समझ लेना चाहिए | वह यों है कि जब हम अपने 
आपको दुष्यंत समभ लेते हैं, तब यह समभते हैं कि यह रति 
आदि हमारे ही हैं, किसी अन्य व्यक्ति के नहीं; बस, इसी का 
अथे यह है कि हमको दुष्यंतत्व ने आच्छादित कर दिया। 
इस तरह मानने से, भट्टनायक की जो थे शंकाएँ हैं कि-- 
“दुष्यंत आदि के जा रति आदि हैं, उनका तो हमें आस्वादन 
नहीं हो सकता; अतः वे रस नहीं कहला सकते; और अपने 
रति आदि व्यक्त नहीं हो सकते, क्योंकि उनका शकुंतला आदि 
से कोई संबंध नहीं । यदि दुष्यंत के साथ अपना अभेद मानें 
तो बह हो नहीं सकता; क्योंकि हमका वह राजा हम साधा- 
रण पुरुष! इत्यादि बाधक ज्ञान है --इत्यादि ।?” सो सब उड़ 
गई, इस पक्ष में उनका अवकाश ही नहीं है। श्रौर जो कि 


( ७० ) 

प्राचीन आचार्यों ने विभावादिकों का साधारण होना ( किसी 
विशेष व्यक्ति से संबंध न रखना ) लिखा है, उसका भी 
बिना किसी देष की कल्पना किए सिद्ध होना कठिन है; क्योंकि 
काव्य में - जो शकुंतता आदि का वर्णन है, उसका बोध हमें 
शकुंतला ( दुष्यंत की स्री ) आदि के रूप में ही होता है, 
केवल स्त्रो के रूप में नहीं । तब यह ते सिद्ध हो ही गया कि 
शकुंतला श्रादि में जो विशेषता है, उसे निवृत्त करने के लिये 
किसी देष की कल्पना करना आवश्यक है; और उसी दोष कं 
द्वारा अपने आत्मा में दुष्यंत आदि के साथ अभेद समभ छेना 
भी सहज ही सिद्ध हो सकता है, फिर यां ही क्‍्यां नसमभक 
लिया जाय कि किसी प्रकार की गड़बड़ ही न रहे | 

अब यहाँ एक शंका होती है कि आपने “अनिर्वेचनीय 
रति आदि के अनंतर जो सुख उत्पन्न होता है, उसका और 
रति का भेद ज्ञान न होने के कारण हम उसे सुखरूप कहते हैं?! | 
इस कथन के द्वारा जो 'रति आदि के अनंतर केवल सुख का 
उत्पन्न होना? स्वीकार किया है, से ठीक नहीं; क्येंकि रति क॑ 
अनुभव से एक प्रकार का सुख उत्पन्न होता है, यह बात बन 
सकती है; पर करुण रसादिकों के स्थायी भाव जो शोक आदि 
हैं, वे दुःख उत्पन्न करनेवाले हैं, यह प्रसिद्ध है; अ्रत: उनको 
सहृदय पुरुषों के आनंद का कारण केसे कहा जा सकता है-- 
यह केसे माना जा सकता है कि उनसे भी सहदयों का आनंद 
ही मिलता है। प्रत्युत यह सिद्ध हो सकता है कि जिस तरह 


( ७१ ) 
नायक को दुःख उत्पन्न होता है, उसी प्रकार सहृदय मनुष्य को 
भी होना चाहिए। यदि आप कहें कि सच्चे शोक आदि से 
दुःख उत्पन्न होता है, कल्पित से नहीं; अत: नायकों का दुःख 
होता है ओर ( कल्पित शोक आदि के अनुभवकर्त्ता ) सहृदय 
को नहीं। ते हम कह सकते हैं कि जब हमको रस्सी में 
सपे का श्रम होता है, तब भी हमें भय और कंप उत्पन्न नहीं 
होने चाहिएँ । दूसरे, यदि आप यह मानते हैं कि कल्पित 
शोकादिक से दुःख नहीं होता, तो हम कहेंगे कि आपके 
हिसाब से रति भी कल्पित है, अतः उससे भी सुख उत्पन्न 
नहीं होना चाहिए। इसका समाधान यह है कि यदि सह- 
दयों के हृदय के द्वारा यह प्रमाणित है। चुका है कि जिस तरह 
श्ृंगार-रस-प्रधान काव्यों से आनंद उत्पन्न होता है, उसी प्रकार 
करुणरस-प्रधान काव्यों से भी केवल आनंद ही उत्पन्न होता है, 
ते यह नियम है कि “'काये के अनुरोध से कारण की कल्पना 
कर लेनी चाहिए--अर्थात्‌ जेसे जेसे काये देखे जाते हैं, तद- 
नुरूप ही उनके कारण समझ लिए जाते हैं??; से। जिस तरह 
काव्य के व्यापरर का आनंद का उत्पन्न करनेवाला मानते हो, 
उसी प्रकार उसे दुःख का रोकनेवाला भी मानना चाहिए । 
पर यदि आनंद की तरह दुःख भी प्रमाणसिद्ध है, उसका भी 
सहदयों का अनुभव होता है, ते। काव्य की क्रिया का दुःख 
का राकनेवाली न मानना चाहिए। काव्य की अलौकिक 
क्रिया से आनेद श्रार शोक आदि से दुःख, इस तरह अपने 


( ७४२ ) 
अपने कारण से सुख और दुःख दोनों उत्पन्न हे। जायँगे । अब 
यह प्रश्न हो सकता है कि यदि करुण रसादिक में दुःख की 
भी प्रतीति होती है, ते ऐसे काव्यों के बनाने के लिये कवि, 
और सुनने के लिये सहृदय क्‍यों प्रवृत्त होंगे ? क्‍योंकि जब 
ऐसे काव्य अनिष्ट का साधन हैं, तो उनसे निवृत्त होना ही 
उचित हे । इसका उत्तर यह है कि जिस तरह चंदन का लेप 
करने से शीतलता-जन्य सुख अधिक होता है श्रौर उसके सूख 
जाने पर पपड़ियों के उखड़ने का कष्ट उसकी अपेक्षा कम; 
इसी प्रकार करुण रसादिक में भी वांछनीय वस्तु अधिक है 
ग्रेर अवांछनीय कम, इस कारण सहृदय लोग उनमें प्रवृत्त हो 
सकते हैं। और जो लोग काव्यों में शोक आदि से भी केवल 
आनंद की ही उत्पत्ति मानते हैं, उनकी प्रवृत्ति में ते कोई 
झगड़ा है ही नहीं । हाँ, उनसे आपका यह प्रश्न हे! सकता 
है कि यदि करुण रसादिक में केवल आनंद ही उत्पन्न 
होता है, तो फिर उनके अनुभव से अश्रुपातादिक क्‍यों होते 
हैं ? इसका उत्तर यह है कि उन आनंदों का यही स्वभाव है, 
अत: जो अश्रुपात होता है, वह दुःख के कारण नहीं । अतएव 
भगवद्धक्त लोग जब भगवान्‌ का वर्णन सुनते हैं, तब उनका 
अश्रुपातादि होने लगते हैं; पर उस अबस्था में किचिन्मात्र भी 
दुःख का अनुभव नहीं होता । आप कहेंगे कि करुण रसा- 
दिक में शोक श्रादि से युक्त दशरथ आदि से अभेद मान लेने 
पर यदि आनंद आता है, ते स्वप्न आदि में अथवा सन्निपात 


( ७३ ) 
आदि में, अपने आत्मा में, शोक आदि से युक्त दशरथ आदि 
के अभेद का आरोप कर लेने पर भी आनंद ही होना चाहिए, 
पर अनुभव यह है कि उन अ्रवस्थाओं में केवल दुःख ही होता 
है; इस कारण यहाँ भी केवल दुःख होता है यही मानना उचित 
है। इसके उत्तर में हम कहते हैं कि यह काव्य के अलेकिक 
व्यापार ( व्यंजना ) का प्रभाव है कि जिसके प्रयोग में आए 
हुए शोक आदि सुंदरतारहित पदाथे भी अलैकिक आनंद को 
उत्पन्न करने लगते हैं; क्योंकि काव्य के व्यापार से उत्पन्न होने- 
वाला रुचिर आरवाद, अन्य प्रमाणों से उत्पन्न हानेवाले अनुभव 
की अपेक्षा विलक्षण है। यहाँ यह भी समभ लेना चाहिए कि 
पूर्वोक्त वाक्य के “काव्य के व्यापार से उत्पन्न हानेवाल।”? इस 
अश का अथे है, काव्य के व्यापार से उत्पन्न होनेबाली भावना 
से उत्पन्न हुए रति आदि का आखाद, अतः: रस का आखाद 
यद्यपि काव्य के व्यापार से उत्पन्न नहीं होता है, कितु काव्य 
के बार बार अनुसंधान से उत्पन्न होता है, तथापि कोई हानि 
नहीं । अब रही, शकुंतला आदि में अगम्या होने का ज्ञान 
हमें क्‍यों नहीं उत्पन्न होता है, यह बात; से इसका उत्तर यह 
है कि अपने आत्मा में दुष्यंत से अभेद समझ लेने के कारण 

हमें उस' ( अगम्या होने ) की प्रतीति नहीं होती । 

(४) 

अन्य मत 
इसके अतिरिक्त अन्य विद्वानों का मत है कि व्यंजना 


( ७४ ) 

नामक क्रिया के ( जिसे प्राचीन विद्वान भी मानते हैं ) और 
अनिरवंचनीय ख्याति के ( जिसे नवीन विद्वान मानते हैं ) मानने 
की कोई आवश्यकता नहीं; अर्थात्‌ रस न तो व्यंग्य है न अनि- 
वेचनीय; किंतु शकुंतला आदि के विषय में रति भ्रादि से युक्त 
व्यक्ति के साथ अभेद का मन:कलिपित ज्ञान ही रस!” है; अर्थात्‌ 
रस एक प्रकार का भ्रम है, जो पूर्वोक्त व्यक्ति से. हमें भूठे ही 
अभिन्न कर डालता है। उसके द्वारा, पूर्वोक्त दोष के प्रभाव 
से, हमका अपने आत्मा में दुष्यंत आदि की तद्र पता समझ 
पड़ने लगती है, शलेर उसका उत्पन्न करनेवाला है काव्यगत 
पदार्थों का बार बार अनुसंधान अर्थात्‌ काव्य के पदार्थो' को 
बारे बार सोचने विचारने से इस प्रकार का भ्रम उत्पन्न हो 
जाया करता है। जो दुष्यंत-शकुंतला आदि इस ज्ञान के 
विषय होते हैं, अर्थात्‌ जिनके दिषय में यह भ्रम होता है, वे 
विलक्षण हैं, उनका संसार की व्यावहारिक वस्तुओं से 
कोइ संबंध नहीं । 

आप कहेंगे कि यदि आप इस तरह के मनःकल्पित ज्ञान 
को ही रस मानते हैं, ते। खप्न आदि में जो इसी प्रकार का 
मान ज्ञान होता है, आपके हिसाबं से, वह भी रस ही हुआ । 
वे कहते हैं, नहीं; इसी लिये तो हमने लिखा है कि वह काव्य 
के बार बार अनुसंधान से उत्पन्न होता है। स्वप्न के बाघ 
में वह बात नहीं है, अतः वह रस नहीं हे। सकता | इस तरह 
मानने पर भी एक आपत्ति रहती है कि जे रति आदि हमारे 


( ७४ ) 


अंदर हैं ही नहों--सवंथा मन:कल्पित हैं, उनका अनुभव ही 
केसे होगा ? पर यह आपत्ति नहीं हे! सकती; क्योंकि यह 
रति आदि का अनुभव लाकिक तो है नहीं, कि इसमें जिन 
वस्तुओं का अनुभव होता है, उनका विद्यमान रहना आवश्यक 
हो, किंतु श्रम है। आप कहेंगे कि जब रस श्रमरूप है, ते 
“रस का आरवादन होता है?” यह व्यवहार केसे सिद्ध हो 
सकता है; क्योंकि भ्रम तो स्वयं ज्ञान रूप है उसका आस्वादन 
क्या ? इसका उत्तर यह है कि भ्रम रति आदि के विषय में 
होता है, और रति आदि का आरवादन हुआ करता है ( यह 
अनुभवसिद्ध है ); बस, इसी आधार पर यह व्यवहार हो गया 
है कि '(रसाों का आरवादन होता है? । वास्तव में 'रस” का 
आस्वादन नहीं होता । वे लोग यह भी कहते हैं । 

जिसे इस मत के अनुसार रस कहते हैं, यह ज्ञान तीन 
प्रकार से हा। सकता है। एक यह कि शकुंतला आदि के 
विषय में जा रति है, उससे युक्त मैं दुष्यंत हूँ; दुसरा यह कि 
शकुंतला आदि के विषय में जो रति है, उससे युक्त दुष्य॑त में 
हूँ ओ.रैर तीसरा यह कि में शकुंतला आदि के विषय में जो 
रति है, उससे और दुष्यंतत्व से युक्त हूँ। अतः इन लोगों 
को तीनों प्रकार के ज्ञान का रस मानना पड़ेगा । 

अब एक बात श्रार सुनिण। इन तीनों ज्ञानों में जे रति 
विशेषणरूप से प्रविष्ट हो रही है, उसकी प्रतीति काव्य के 
शब्दां से ता होती नहीं; क्योंकि उसमें रति श्रादि के 


( ७६ ) 
वाचक शब्द लिखे नहीं रहते, शझ्रौर उसका बोध कराने- 
वाली व्यंजना को ये स्वीकार नहों करते; अतः इन्हें रति 
आदि के ज्ञान के लिये, पहले, ( नटआदि की ) चेष्टा 
आदि कारणों से सिद्ध अनुमान स्वीकार करना पड़ेगा। 
अर्थात्‌ इनके मन में रति आदि का, चेष्टा आदि का द्वारा, 
अनुमान कर लिया जाता है | 


(५) 
एक दल ( भट्टलोल्वट इत्यादि ) का मत 


विद्वानों के एक दल का मत है कि दुष्यंत आदि में रहने- 
वाले जो रति आदि हैं, प्रधानतया, वे ही रस हैं; उन्हीं को, 
नाटक में, सुंदर विभाव आदि का अभिनय दिखाने में निपुण 
दुष्यंत आदि का पाट लेनेवाल्ले नट पर ओर काव्य में काव्य 
पढ़नेवाले व्यक्ति के ऊपर आरापित करके हम उसका अनुभव 
कर लेते हैं। इस मत में भी रस का अनुभव, पूर्व मत की 
तरह, ( तीनों प्रकार से ) 'शकुंतला के विषय में जा रति है, 
उससे युक्त यह ( नट ) दुष्यंत है? इत्यादि समभना चाहिए। 
इस मत के अनुसार “शकुंतला के विषय में जो रति है उससे 
युक्त यह ( नट ) दुष्यंत है इस बोध में दे। अश हँ--एक नट 
विषयक, दूसरा दुष्यंत विषयक आदि। इसमें नट जो 
विशेष्य है उसके सामने रहने से उसका बोध लैकिक और 
बाकी का श्रल्लौकिक है । 


( ७४७ ) 
(६) 
कुछ विद्वानों ( श्रीशंकुक प्रश्नति ) का मत है 
कि दुष्यंत आदि में जो रति आदि रहते हैं, वे ही जब नट 
अथवा काव्यपाठक में, उसे दुष्यंत समभकर, अनुमान, कर लिए 
जाते हैं, ते उनका नाम 'रस” हो। जाता है। नाटक श्रादि में जो 
शकुंतला आदि विभाव परिज्ञात होते हैं, वे यद्यपि कृत्रिम होते हैं, 
तथापि उनकी स्वाभाविक मानकर ओर नट को दुष्यंत मानकर 
पूर्वोक्त विभावादिकों से नट आदि में रति आदि का अनुमान कर 
लिया जाता है । यद्यपि दुष्यंत आदि के चरित्रों का उससे भिन्न 
आदि क॑ विषय में अनुमित हे।ना नियम-विरु द्ध है, तथापि अनु- 
ते की सामग्री के बलवान होने के कारण, वह बन जाता है। 
(७) 
कितने ही कहते हें 
विभाव, अनुभाव और संचारी भाव ये तीनों ही सम्मिलित 
रूप में रस कहलाते हैं । 
(८) 
बहुतेरों का कथन है 
कि तीनों में जो चमत्कारी हे।, वही रस है, श्र यदि 
चमत्कारी न हो ते। तीनों ही रस नहीं कहला सकते। 
(र्ड) 
इनके अतिरिक्त कुछ लोग कहते हैं 
कि बार बार चिंतन किया हुआ विभाव ही रस है | 


( ७८ ) 
( १० ) 
दूसरे कहते हैं 
बार बार चिंतन किया हुआ अनुभाव ही रस है | 
(११) 
तीसरे कहते हैं 
कि बार बार चिंतन किया हुआ व्यभिचारी भाव ही रस- 
रूप में परिणत हो जाता है | 
पूर्वोक्त मतों के अनुसार भरतसूत्र की व्याख्याएँ 
: यह ते हुआ रसों के विषय में मतभेद । अब इन सबका 
मूल जो भरत-मुनि का यह सूत्र है कि-- 
“विभावानुभावव्यमिचारिसंयेगाद्रसनिष्पत्तिः ।!! 
इसकी पूर्वोक्त मतों के अज्लुसार व्याख्याएँ भी सुनिए । 
प्रथम सत के अनुसार--“विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
भावों के द्वारा, स येगग अर्थात्‌ ध्वनित होने से, आत्मानंद से 
युक्त स्थायी भाव रूप अथवा स्थायी भाव से उपहित आत्मानंद- 
रूप रस कौ, निष्पत्ति होती है अर्थात्‌ वह अपने वास्तव रूप 
में प्रकाशित होता है?” यह अथ है। 
द्वितीय मत के अनुसार--. 'विभाव, अनुभाव और व्यमि- 
चारी भावों के (सं + योग ) सम्यक अर्थात्‌ साधारण रूप से 
येगग अथात्‌ भावकत्व व्यापार के द्वारा भावना करने से 
स्थायी भाव रूप उपाधि से युक्त सत्वगुण की वृद्धि से प्रका- 


( ४ ) 

शित, अपने आत्मानंद-रूप रस को, निष्पत्ति अर्थात्‌ भाग 
नामक साक्षात्कार के द्वारा अनुभव होता है” अथ हे । 

तृतीय सत के अनुसार-- विभाव, अनुभाव श्रैर व्यमभि- 
चारी भावों के, संयेतग अर्थात्‌ एक प्रकार की भावनारूपी दोष 
से, दुष्यंत आदि के अनिर्वचनीय रति आदि रूप रस को, 
निष्पत्ति अर्थात्‌ उत्पत्ति होती है” अथ है। 

चतुथ सत के अनुसार-- विभावादिकों के, स पेश 
अर्थात्‌ ज्ञान से, एक प्रकार के ज्ञानरूप रस को, निर्ष्पत्ति 
अर्थात्‌ उत्पत्ति होती है?” अथे है । 

पंचम सत के अठुसार--'विभावादिकों के, संयेग 
अर्थात्‌ संबंध से, रस अथात्‌ रति आदि को, निष्पत्ति होती है 
अर्थात्‌ वे (नट ओदि पर) आरोपित किए जाते हैं?” अथ हे । 

षछ्ठु मत के अनुसार--- कत्रिम हे'ने पर भी स्वाभाविक 
रूप में समझे हुए विभावादिकों के द्वारा, संयोग अथोत्‌ अनुमान 
केद्वारा, रख अर्थात्‌ रति आदि की, निव्पत्ति होती है 
अर्थात्‌ अनुमान कर लिया जाता है” अथ है । 

सप्तम मत के अनुसार--  विभावादिक तीनों के संयेग 
अर्थात्‌ सम्मिलित होने से, रख की निष्पत्ति होती है अर्थात 
<€स कहलाने लगता है” अथे हे । 

झष्ठम सत के अनुसार-- विभावादिकों में से, सयाग 
अर्थात्‌ चमत्कारी होने से रख कहलाता है” अथ्थ है । 


( ८० 9) 

अब जे! तीन मत शेष रहे, उनमें सूत्र का अथे संगत नहीं 
होता, अतः उनका सूत्र से विरोध पर्यवसित होता है--अ्रर्थात्‌ 
वे खतंत्र मत हैं, सूत्रानुसारी नहीं । 

विभावादिकों में से प्रत्येक का रसव्यंजक 
क्यां नहीं माना जाता 

विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव इनमें से केवल 
एक--अर्थात्‌ केवल विभाव, केवल अनुभाव अथवा केवल 
व्यभिचारी भाव--का किसी नियत रस को ध्वनित करना नहीं 
बन सकता; क्योंकि वे जिस तरह एक रस के विभाव आदि 
होते हैं, उसी तरह दूसरे रस के भी हो सकते हैं। उदाहरण 
के लिये देखिए; व्याप्र आदि जिस तरह भयानक रस के विभाव 
हो सकते हैं, उसी प्रकार वीर, अद्भुत और रौद्र-एस के भी 
हो सकते हैं; अश्रुपातादिक जिस तरह झूंगार के अनुभाव हो! 
सकते हैं, उसी प्रकार करुण और भयानक के भी हो सकते हैं; 
चिंतादिक जिस तरह #गार के व्यभिचारी हा सकते हैं, उसी 
प्रकार करुण , वीर श्रार भयानक के भो हो सकते हैं। अतः 
सूत्र में तीनों के सम्मिलित रूप में ही अहण किया गया है, 
प्रत्येक का प्रथक्‌ पथक्‌ नहीं। जब इस प्रकार यह प्रमाणित 
हो चुका कि तीनों के सम्मिलित होने पर ही रस ध्वनित होता 
है, तब, जहाँ कहीं, किसी असाधारण रूप में वर्णित विभाव, 
अनुभाव अथवा व्यभिचारी भाव में से किसी एक से ही रस 
का उद्बोध हो जाता है, जेसे कि निम्नलिखित पद्य में-- 
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परिमृदितमृणालीम्लानमड्' प्रडत्ति: 
कथमपि परिवारपाथेनामिः क्रियासु । 
कलयति च हिमांशोनिष्कलड्गनस्य लक्ष्मी- 
मभिनवकरिदन्तच्छेदपाण्डः कपोलः ॥ 

मालतीमाधव प्रकरण के प्रथम अडुः का यह श्लोक है। 
माधव मकरंद से मालती का वन कर रहे हैं--(मालतो के) 
अंग अत्यंत रांदी हुई कमल की जड़ के समान हो गए हैं, 
शरीरस्थितिमात्रोपयोगी क्रियाओं में---परिवार के प्राथेना करने 
पर, बड़ा कठिनता से प्रवृत्ति होती है; अथोत्‌ एक बार उपक्रम- 
मात्र होकर रह जाता है, चेष्टा नहीं द्वाती और नए हाथी-दाँत 
के टुकड़े के समान श्वेत कपोल कलंकरहित चंद्रमा की शोभा 
को धारण करने लगे हैं---उनमें लक्षाई का लेश भी नहीं रहा 
है| यहां केवल अनुभाव के वर्णन मात्र से ही विप्रलंभ-ह'गार 
का आस्वादन होने लगता है। ऐसे स्थलों में अ्रन्य देनों (जैसे 
यहाँ विभाव और व्यभिचारी भाव ) का आक्षेप कर लिया 
जाता है। सा यह बात नहीं है कि रस कहीं सम्मिलितें 
से उत्पन्न होता है श्रार कहीं एक ही से; किंतु तीनें के सम्मेलन 
के बिना रस उत्पन्न होता ही नहीं, यह सिद्ध हे । 

से। इस तरह विद्वानों ने, यद्यपि अनेक प्रकार की बुद्धियों 
के द्वारा, रस को, अनेक रूपों में समझा है, आज दिन तक भो 
इस विषय में विचार स्थिर नहीं हो पाए हैं; तथापि इसमें 
किसी प्रकार का विवाद नहीं कि, इस संसार में, रस एक 
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सौंदयेमय वस्तु है और उसमें परमानंद की प्रतीति हुए 
बिना नहीं रहती । 
रस कान-कान और कितने हैं ? 

पूर्वोक्त रस--श्ट गार, करुण, शांत, रोद्र, वीर, अदभुत, 
हास्य, भयानक और बीभत्स इस तरह नौ प्रकार का है; 
श्र इसमें प्रमाण है भरत मुनि का वाक्य । पर कुछ 
लोग कहते हैं--- 

शान्तर्य शमसाध्यत्वान्नटे च तदसम्भवात्‌ । 

अष्टावेव रसा नाव्ये न शान्तस्तत्र युज्यते ॥ 

अधांत्‌ शांतरस के सिद्ध करने के लिये शांति की आव- 
श्यकता है, और ( सांसारिक भगड़ों में व्याप्त ) नट में उसका 
द्वोना असंभव है; अतः नाट्य में आठ ही रस होते हैं, उसमें 
शांतरस का होना नहीं बन सकता | इस बात को दूसरे विद्वान 
मानना नहीं चाहते । वे कहते हें--आपने जो यह हेतु दिया है 
कि 'नट में शांति का होना असंभव है”, से असंगत है---इस 
बात का यहाँ मेल नहीं मिलता; क्योंकि हम लोग नट में रस का 
अभिव्यक्त होना स्वीकार ही नहीं करते । वह शांत रहे अथवा 
अशांत, यदि सामाजिक लोग शांतियुक्त हेंगे, ते उन्हें रस का 
आस्वादन होने में कोई बाधा नहीं। आप कहेंगे--यदि 
नट में शांति न होगी ते वह शांतरस का अभिनय हो प्रका- 
शित नहीं कर सकेगा; ते! हम आपसे कहेंगे---लट जब 
भयानक अथवा रौद्ररस की श्रभिव्यक्ति के लिये श्रमिनय करता 
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है, तब भी उसमें भय और क्रोध ते रहते नहीं; फिर वह 
उन रसें का अभिनय भो कैसे कर सकता है ? यदि आप 
कहें कि नट में क्रोध भ्रादि के न होने के कारण, क्रोधादिक 
के वास्तविक काये वध-बंधन आदि के उत्पन्न न होने पर भी 
शिक्षा और अभ्यास आदि से बनावटी वध-बंधन श्रादि के 
उत्पन्न होने में कोई बाधा नहीं हेती--यह देखा ही जाता है, 
तो हम कहेंगे कि इस विषय में भी वैसा ही क्‍यों नहीं समझ 
लेते १ दोनों स्थानों पर वही ते बात है। हाँ , आप यह कह 
सकते हैं कि सामाजिकों में भो, नाटकादि के द्वारा, शांतरस 
का उदय कैसे हो सकता है ? क्योंकि विषयों से विम्रुख होना 
ही शांतरस का स्वरूप है, और नाटक में उसके विरेधी पदार्थ-. 
गीत, वाद्य आदि--विद्यमान रहते हैं; अतः विरोधियों के द्वारा 
रस का आविभाव सिद्ध होना असंभव है। इसका उत्तर यह है 
कि जो लोग नाटक में शांतरस को स्वीकार करते हैं, वे गीत- 
वाद्य आदि का उसका विरोधी नहीं मानते; क्योंकि यदि ऐसा 
हो ते। उनका फल--शांतरस का उदय--ही न बन पावे | दूसरे, 
यदि आप यावन्मात्र विषयों के चिंतन को शांतरस के विरुद्ध 
मानें, तो शांतरस का आलंबन--संसार का अनित्य होना एवं 
उसके उद्दीपन पुराणों का सुनना, सत्संग, पवित्र बन और तीर्थों 
के दशन--आदि भी विषय ही हैं, अतः वे भो उसके विरोधी हो 
जायँंगे। इस कारण, यह मानना चाहिए कि जिनमें शांतरंस 
के अनुकूल--संसार से विरक्त होने के उपयोगी वर्णन होता 
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है---बे भजन-कीत्तेन आदि शांतरस के अभिव्यंजक है। सकते 
हैं। इसी कारण, 'संगीतरल्लाकर” के अंतिम अध्याय में-- 
अष्ठावेव रसा नाव्येष्विति केचिदचूचुदन । 
तदचारु यतः कश्चित्न रस॑ स्वदते नट! ॥ 

अर्थात्‌ नाटकों में आठ ही रस हैं? यह जो कुछ लोगों 
की शंका है, से ठीक नहीं; क्योंकि नट किसी रस का आस्वा- 
दन नहीं करता--इत्यादि लिखकर यह सिद्ध कर दिया है कि 
नाटकों में भी शांत-गरस है। परंतु जो लोग 'नाटकों में शांत- 
रस नहीं हे? यह मानते हैं, उन्हें भी, किसी प्रकार की बाधा न 
होने के कारण, एवं 'महाभारतादि अंधों में शांतरस ही प्रधान है' 
यह बात सब लोगों के अनुभव से सिद्ध होने के कारण, उसे 
( शांतरस को ) काव्यों में अवश्य रवीकार करना पड़ेगा । इसी 
कारण, मम्मट भट्ट ने भी “अ्रष्टी नाट्य रसा: स्घता: ( नाटक 
में आठ रंस माने गए हैं)” इस तरह प्रारंभ करके “'शांते।एपि 
नवसे रस: ( शांत भी नौवाँ रस है )?” इस तरह उपसंहार 
किया है। अर्थात्‌ उनके हिसाब से भो काव्यों में शांतरस 
सिद्ध है। तब रस नौ हैं, इस बात में कोई संदेह नहीं । 

स्थायी भाव 

पूबवोक्त रसों के, क्रम से, रति, शोक, निर्वेद, कोध, 
उत्साह, विस्मय, हास, भय और जुगुप्सा ये स्थायी भाव होते 
हैं। अर्थात्‌ ऋ गार का रति, करुण का शोक, शांत का निर्षेद, 
कदर का क्रोध, वीर का उत्साह, अद्भुत का विस्मय, हास्य 
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का हास, भयानक का भय श्रैर बोभःस का जुपुप्सा स्थायी 
भाव होता है । 


रसे और स्थायी भावों का भेद 


अच्छा, अब, रसों से स्थायी भावों में क्या भेद है, से भी 
समझ लीजिए। पहले ओर दूसरे मंते में--जिस तरह 
घड़े आदि का घड़े आदि के अंदर आए हुए आकाश से भेद है, 
उस तरह; ती सरे मत में--जिस तरह सच्ची चाँदी से मन:-- 
. कल्पित चांदी में भेद है, उस तरह; श्रार चै।थे मत में-- 
जिस तरह विषय ( ज्ञानगम्य पदाथे ) का ज्ञान से भेद है, उस 
तरह स्थायी भावों का रसें से भेद समझना चाहिए | 


ये स्थायी क्‍यों कहलाते हैं ? 


ये रति आदि भाव किसी भो काव्यादिक में उसकी समाप्ति 
पर्यत स्थिर रहते हैं, अ्रतः इनको स्थायी भाव कहते हैं। आप 
कहेंगे कि ये ता चित्तवृत्तिरूप हैं, अतएवं तत्काल नष्ट हो जाने- 
वाले पदाथे हैं, इस कारण इनका स्थिर होना दुलंभ है, फिर 
इन्हें स्थायी केसे कहा जा सकता है ? और यदि वासनारूप 
से इनको स्थिर माना जाय ते व्यभिचारी भाव भी हमारे अतः- 
करण में वासनारूप से विद्यमान रहते हैं, अतः वे भी स्थायी 
भाव हो जायँँगे। इसका उत्तर यह है कि यहाँ इन वासना- 
रूप भावों का बार-बार अभिव्यक्त होना ही स्थिर-पद का अथे 
है। व्यभिचारी भावों में यह बात नहों होती, क्योंकि उनकी 
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चमक बिजली की चमक की तरह अस्थिर होती है; अतः बे 
स्थायी भाव नहीं कहला सकते# । जैसा कि लिखा है--- 


विस्द्धेरविरुद्धेवाँ भावैर्विच्छिय्ते न यश | 

आत्मभाव॑नयत्याशु स स्थायी लवणाकरः॥ 

चिरं चित्तेज्वतिष्ठन्ते संबध्यन्तेज्नुबन्धिभि; | 

रसत्वं ये प्रपथन्ते प्रसिद्धा; स्थायिनोाज्न्र ते ॥ 
तथा ब---- 

सजातीयविजातीयैरतिरस्कृतमूतिमान्‌ | 
यावद्रस वत्तेमान! स्थायिभाव उदाहतः ॥ 

अर्थात्‌ जे भाव विरोधी एवं अविरोधी भावों से विच्छिन्न 
नहीं होता; किंतु विरुद्ध भावों को भी शीघ्र अपने रूप में 
परिशत कर लेता है, उसका नाम स्थायी है श्रर वह लवणा- 

# यहाँ म० म० श्रीगंगाधर शासत्रीजी की टिप्पणी है, जिसका 

अश्रभिप्राय यह हे--यदि वेदांतियों के मत के श्रनुसार यह माना जाय कि 
कोई भी चित्तवृत्ति उसके विरुद्ध चित्तवृत्ति उत्पन्न होने तक स्थिर रहती 
है, तो स्थिर-पद्‌ का बार बार अभिव्यक्त होना श्रथ करने की आवश्यकता 
नहीं। और जो 'विरुद्धेः......'” इस कारिका में विरुद्ध भावों से भी 
स्थायी भाव का विच्छेद न होना लिखा है, सा लोकिक दृष्टि से जो 
भाव विरुद्ध दिखाई देते हैं, उनके विषय में लिखा गया है। काव्य 
में तो “अ्रयं स रशनोत्कर्षी...... इत्यादि स्थलों में लोकदृष्ट्या विरुद्ध 
भाव--प्रेम आदि--भी शोक अदि के पोषक ही होते हैं--यह अ्रनुभव- 
सिद्ध है। अ्रन्यथा ऐसे स्थलों में 'प्रतिकूलविभावादि ग्रह” रूपी रस- 
दोष होगा, जो कि किसी का भी सम्मत नहीं । 
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कर के समान है। जिस तरह लवणाकर समुद्र में गिरने 
से सब वस्तुएँ लोन बन जाती हैं, उसी प्रकार स्थायी भाव से 
मिलकर सब भाव ठट्गूप हो जाते हैं। 

जे। भाव बहुत समय तक चित्त में रहते हैं, विभावादिकों 
से संबंध करते हैं और रस-रूप बन जाते हैं, वे यहाँ ( साहित्य- 
शासत्र में ) स्थायी नाम से प्रसिद्ध हैं। तथा-- 

जिस भाव का खरूप सजातीय और विजातीय भावों से 
तिरस्कृत न किया जा सके, और जब तक रस का आखादन 
है। तब तक वत्तमान रहे उसे स्थायी भाव कहते हैं । 

कुछ लोग कहते हैं---पूर्वोक्त रति आदि नो भावों में से 
अन्यतम ( काई एक ) होना ही स्थायी भाव का परिचायक 
है। सो नहीं हो सकता; क्योंकि रति आदिकों में से किसी- 
एक के बढ़े चढ़े हुए होने पर ( उन्हीं में से ) यदि अन्य कोई 
भाव बढ़ा चढ़ा न हो, तो उसकी व्यभिचारी भाव माना जाता 
है। बढ़े चढ़े हुए का क्या अथे है सा भी समझ लोजिए | 
अधिक विभावादिकों से उत्पन्न हुए का नाम “बढ़ा चढ़ा हुआ? 
है और थोड़े विभावादिकों से उत्पन्न हुए का नाम है “नहीं 
बढ़ा चढ़ा हुआ! । अतणएव 'रल्लाकर? में लिखा है-- 

रत्यादयः स्थायिभावाः स्युभयिष्ठविभावजाः 
स्तेकेवि भावेरुत्पन्नास्त एवं व्यभिचारिणः ॥ 

अर्थात्‌ अधिक विभावादिकों से उत्पन्न हुए रति आदि स्थायी 

भाव होते हैं, श्रार वे ही जब थेड़े विभावादिकों से उत्पन्न द्वोते 


( ८८ ) 


हैं तो व्यभिचारी कहलाते हैं। इस तरह मान लेने पर वीर- 
रस के प्रधान होने पर क्रोध, रोद्र-रस के प्रधान द्वोने पर उत्साइ 
और शृृंगार-रस के प्रधान होने पर हास व्यभिचारी होता है 
और बिना उनके वे रस रहते ही नहीं, यह भी सिद्ध है । जब 
प्रधान रस को पुष्ट करने के लिये उस ( अगभूत भाव क्रोध- 
आदि ) को भी अधिक विभावादिकों से अभिव्यक्त किया 
जाता' है, तो वह “रसालंकार! कहलाने लगता है---इत्यादि 
समभ लेना चाहिए। 
स्थायी भावों के लक्षण 
१-रति 

स्री-पुरुष की, एक दूसरे के विषय में, प्रेम नामक जो 
चित्तवृत्ति होती है, उसे *रलि? स्थायी भाव कहते हैं। वही 
प्रेम यदि गुरु, देवता अथवा पुत्र आदि के विषय में हो, ते 
व्यभिचारी भाव कहलाता हे । 

२--शोक 

पुत्र-आदि के वियाग अथवा मरण आदि से उत्पन्न होने- 
याली व्याकुलता नामक जो एक चित्तवृत्ति होती है, उसे शोक? 
कहते हैं। परंतु स्ल्ी-पुरुष के वियाोग में, जब तक प्रेमपात्र 
के जीवित होने का ज्ञान हो, तब तक व्याकुलता से पुष्ट किए 
हुए प्रेम की ही प्रधानता रहती है, श्रतः “विप्रल्ंभ” नामक 
श्वंगार-रस होता है। उस समय जो व्याकुलता रहती है, 
यह व्यभिचारी भाव मात्र है । पर यदि प्रेमपात्र के मरने का 


( पर ) 


पता लग जाय ते व्याकुंलता प्रधान रहती है, श्रौर प्रेम ,डसे 
पुष्ट करता है, इस कारण वहाँ करुण-रस ही होता है। और 
जब कि मर जाने का ज्ञान होने पर भो देवता की प्रसन्नता 
आदि से, किसी प्रकार, उसके पुनः जीवित होने का ज्ञान हो 
सके, ते। आलंबन ( प्रेमपात्र ) के स्वेधा नष्ट न हो जाने के 
कारण, लंबे परदेशवास की तरह, विप्रल्ंभ!” ही होता है, 
'करुण' नहीं; जेसा कि (कार्दंबरी में) चन्द्रापीड़ से मद्दाश्वेता 
ने जा बाते' को हैं, उनमें । कुछ लोगां की इच्छा है--ऐसी 
जगह एक दूसरा ही रस मानता चाहिए, जिसका नाम 
'करुण-विप्रल्ंभ” है । 
३--निर्वेद 

जिसकी ( वेदांत आदि के द्वारा ) नित्य और अनित्य 
वस्तुओं के विचार से उत्पत्ति होती है, और जिसका नाम 
विषयों से विरक्ति है उसे 'निर्वेद! कहते हैं। वही निर्बेद 
यदि घर के भगड़े आदि से उत्पन्न हुआ हो, ते व्यभिचारी 
भाव होता है । 

४--क्रोध 

जिसकी, गुरु अथवा बंधु के मरने आदि--किसी प्रबल 
श्रपराध--के कारण, उत्पत्ति होती है, श्रेर जिसका नाम जलन 
है, उसे 'क्रोध” कहते हैं। यह शत्न-विनाश आ्रादि का कारण 
हाता है। यही जलन यदि किसी छोटे मोटे अपराध से 
उत्पन्न हुई हा, तो कठोर वचन श्रौर मौन-आदि का कारण 


( ० ) 
होती है, तब वह अमर नामक व्यभिचारी कहलाती है। “परम? 
और क्रोध” में यही भेद है। 
५---उत्साह 
जिसकी, शत्रु के पराक्रम तथा किसी के दान आदि के 
स्मंरण से, उत्पत्ति होती है, श्रौर जिसका नाम उन्नतता है, उसे 
“उत्साह” कहते हैं | 
६---विस्मय 
जिसकी, अलौकिक वस्तु के देखने आदि से, उत्पत्ति होती 
है, और जिसका नाम आश्चय है, उसे “विस्मय कहते हैं। 
७--हांस 
जिसकी, वाणी एवं अंगें के विकारों के देखने आदि से, 
उत्पत्ति होती है, श्रैर जिसका नाम खिल जाना है, उसे 'हास! 
कहते हैं । 
८--भय 
जिसकी, व्याप्न भ्रादि के देखने आदि से उत्पत्ति, होती है, 
और जो प्रबल अनथे के विषय में हुआ करती है, एवं जिसका 
नाम व्याकुलता है, उसे “भय कहते हैं। यदि वही व्याकु- 
लता किसी प्रबल अनथे के विषय में न हुईं हो, ते। उसे त्रास” 
नामक व्यभिचारी भाव कहते हैं। पर दूसरे विद्वानों का 
यह भो कथन है कि उत्पातकारी वस्तुओं के द्वारा उत्पन्न हुई 
व्याकुलता का नाम “त्रास” है, और शअ्रपने अपराध के द्वारा 
उत्पन्न होनेवाली का नाम भय? । भय श्रौर त्रास में यह भेद है। 


( ९ ) 
<--जुगुप्सा 

किसी घृणित वस्तु के देखने से जे। घृणा नामक एक प्रकार 

की चित्तवृत्ति उत्पन्न होती है, उसे 'जुगुण्सा' कहते हैं | 
विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भाव 

इन्हीं स्थायी भावों को हम लोग, संसार में, उन उन 
नायकों में देखा करते हैं। ऐसे स्थानों पर जो! वस्तुएँ उन 
चित्तवृत्तियों के आलंबन--अ्र्थात्‌ विषय---अथवा उद्दीपन-- 
अर्थात्‌ जोश देनेवाली--होने के कारण, 'कारण” रूप से प्रसिद्ध 
हैं. बे ही काव्य अथवा नाटक में इन ( स्थायो भावों ) के 
अभिव्यक्त होने पर विभाव' कहलाने लगती हैं, क्‍योंकि 
व्युत्पत्ति के अनुसार विभाव-- शब्द का अथे ( रति आदि के ) 
“उत्पन्न करनेवाले! अथवा 'समृद्ध करनेवाले? हैं। 

उन स्थायी भावों से जो काये उत्पन्न होते हैं--जेसे रोमा- 
चादिक; उन्हें 'प्रनुभाव' कहते हैं; क्योंकि व्युत्पत्ति के अनु- 
सार अनुभाव शब्द का अथे जो ( स्थायी भावों के ) अनंतर 
उत्पन्न हें! अथवा 'जो उनका अनुभव करावें! यह है। 

जो स्थायी भावों के साथ में रहनेवाली चित्तवृत्तियाँ, दोती 
हैं---जैसे चिता आदि, उन्हें ढ्यभिचारी भाव' कहते हैं । 

विभावादि के कुछ उदाहरण 

शा गार-रस के ञ्री पुरुष आलंबन विभाव; चाँदनी, वसंत 
ऋतु, अनेक प्रकार के बाग बगीचे, सुखप्रद पवन और एकांत 
स्थान भ्रादि उद्दीपन विभाव; प्रेमपात्र के मुख का दर्शन, उसके 


( अरे ) 


गुणों का श्रवण और कीतेन आदि एवं कंप, रोमांच आदि 
'सात्त्तिक भाव! अनुभाव; औ्रर स्मरण, चिंता आदि ध्यभिचारी 
भाव होते हैं। 

करुण-रस के बंधु का नष्ट हे जाना आदि आलंबन विभाव; 
उसके घर, घोड़े, गहने आदि का देखना आदि तथा उसकी बातें 
सुनना आदि उद्दोपन विभाव; शरीर का पछाड़ना ( छटपटाना ) 
और अश्रुपात आदि अनुभाव और ग्लानि, श्रम, भय, मोह, 
विषाद, चिता, श्रौत्सुक्य, दीनता और जड़ता आदि व्यभिचारी 
भाव होते हैं । 

शांत-रस के अनित्य रूप से समझा हुआ जगत्‌ ्रालंबन 
विभाव; वेदांत का सुनना, तपावन एवं तपस्वियों का दशेनादि 
उद्दीपन विभाव; विषयों से अरुचि, शत्रु-मित्रादिकों से उदासीनता, 
निश्चेष्टता, नासिका के अग्रभाग पर दृष्टि श्रादि अनुभाव और 
हर्ष, उन्‍्माद, स्घृति, मति आदि व्यभिचारी भाव होते हैं । 

शेद्र-रस के अपराध करनेवाला पुरुष आदि आलंबन विभाव; 
उसका किया हुआ अपराध आदि उद्दी पन विभाव; लाल नेत्र करना, 
दाँत चबाना, ऋठार भाषण करना, शस्त्र उठाना इत्यादि, जिनका 
फल वध अथवा बंधन आदि हैं, अनुभाव; श्र अ्मर्ष, बेग, 
उग्रता, चपलता आदि व्यमिचारी भाव होते हैं। इत्यादि । 

इस तरह जो चिक्तवृत्ति जिसके विषय में होती है, वह 
उसका आलंबन और जो निमित्त हैं, वे उद्दीपन होते हैं-- 
यह समझ लेना चाहिए। 


( रे ) 
रसे के अवांतर भेद ओर उदाहरण आदि 
झंगार-रस 

श्वृंगार-रस दो प्रकार का है--संयेग और विप्रल्न॑ंभ | 
यदि स्त्री पुरुषों के संयोग के समय में प्रेम हा, ते ,संयोग- 
श्वृंगार! कहलाता है, और यदि वियाग के समय में हो, ते 
“विप्रलंभ-श्रृंगार! । पर संयोग का अर्थ ' स्रो-पुरुषों का एक 
स्थान पर रहना” नहीं है; क्योंकि एक पलँँग पर सोते रहने 
पर भी, यदि ईर्ष्या आदि हों, ते। 'विप्रलंभ-रस” का ही वर्णन 
किया जाता है। इसी तरह वियोग का अथे भी अलग 
अलग रहना' नहीं है; क्‍योंकि वही देष यहाँ भी कहा जा 
सकता है। शअ्रतः यह मानना चाहिए कि संयोग” और 
“वियाग” ये दोनों एक प्रकार की चित्तवृत्तियाँ हैं, और बे हैं 
'मिला हुआ हूँ” श्र 'बिछुड़ा हुआ हूँ? यह ज्ञान । उनमें 
से संयाग-श्ंगार” का उदाहरण 'शयिता सविधे(प्यनीश्वरा. ..? 
एवं 'सेोई सविध सकी न करि......? इत्यादि पहले वन 
कर चुके हैं। जो कि “चित्र-मीमांस!” में लिखा है--““वागर्था- 
विव स पृक्तो वागर्थभ्रतिपत्तये। जगत: पितरी बन्दे 
यारबती परमेश्वर ॥॥ ( अर्थात्‌ वाणी और अर्थ की तरह 
मिले हुए, जगत्‌ के जननी-जनक पावेती और परमेश्वर (शिव) 
का, वाणी श्रौर अथे के ज्ञान के लिये, अभिवादन करता हूँ ) 
इस पद्म में ऋंगार-रस की ध्वनि है; क्योंकि इससे शिव-पावेती 
का सर्वाधिक प्रेमयुक्त होना ध्वनित होता है।?” से यह 


( ४ ) 


ध्वनि के भाग को न समभने के कारण लिखा गया है। इस 
श्लोक में पावेती श्रौर परमेश्वर के विषय में कवि का प्रेम 
प्रधान है, और उन दोनों ( शिव-पावंती ) का पारस्परिक प्रेम 
उसकी अपेक्षा गौण हो गया है; श्रार गौण रति आदि के 
कारण काव्य का 'रस-ध्वनिा! कहना उचित नहीं; क्योंकि 
यह सिद्धांत है--- 
भिन्नो रसायलझ्भारादलझ्भलायतया स्थितः । 

अर्थात्‌ जिसका अलंकारादिकों से शोमित किया जाता है, 
वह ( रसादिक ) रस-भाव आदि का शोभित करनेवाले श्रल- 
हुगर रूप रस आदि से भिन्न है। तात्पये यह कि जिनके कारण 
काव्य का 'ध्वनिरूप” कहा जाता है, वे रसादिक किसी की 
अपेक्षा गौण नहीं होते, उन्हें अन्य अलंकारादिक शोभित करते 
हैं, वे किसी को नहीं। दूसरे रसादिकों को अलड्डूत करने- 
वाले रसादिक उनसे भिन्न हैं। यह ते हुई 'संयोग-श्र'गार! 
की बात; अब 'विप्रलंभ-श्रगार! का उदाहरण सुनिए; जैसे -- 

वाचा माद्ुलिकीः प्रयाणसमये जल्पत्यनल्पं जने 
केलीमन्दिर्मार्तायनमुखे.. विन्यस्तवक्त्राम्बुजा । 
निःशवासग्लपिताधरोपरिपतद्दा ष्पाद्रव क्षो रुहा 
बाला लेलविलेचना शिव ! शिव ! प्राणेशमालोकते॥ 
य > > ५ 
पिय-गौन-समे सब लेग करें बहु भाँति उचारन मंगल-बानी । 
मुख-कंज दिए रत्ति-मंदिर के सुठि गाख के द्वार महा-अ्रकुढानी ॥ 


( <* ) 


ग्रति-साँस ते सूखे भए अ्रधरा पर ते कुच डारती लाचन-पानी । 

वह बालिका चंचल नेनन ते निज-नाथ निहारत हाय! श्रयानी ॥ 

एक सखी दूसरी सखी से कहती है--पतिदेव के पर- 
देश जाने का समय है, लोग अत्यधिक मांगलिक वचुन बोल 
रहे हैं, पर वह चंचलनयनी बालिका ( नवोढ़ा ) रति-भवन के 
भरोखे में मुख-कमल डाले हुए बैठी है, अत्यंत श्वासों के कारण 
कुम्हलाए हुए अधरों पर अश्रु गिर रहे हैं और उनसे कुच 
भीग गए हैं। शिव |! शिव !! ऐसी दशा को प्राप्त हुई वह 
अपने प्राशनाथ का देख रही है। उस बेचारी को न यह 
बेध है कि अश्रु गिरने से अशकुन होगा और न यही शंका है 
कि लोग क्या कहेंगे ! 

इस पद्म में ( नायिका के प्रेमपात्र ) नायकरूपी आलंबन 
के, निःश्वास, अश्रु-पातादिरूप अनुभाव के श्रौर विषाद, चिंता, 
आवेग आदि व्यभिचारी भावों के संयोग से ध्वनित हुई नायिका 
की रति, वियाग-काल में होने के कारण 'विप्रलंभ रस” के 
निर्देश का कारण है। अथवा; जेसे-- 


आविभता यदवधि मधुस्यन्दिनी नन्‍्दसूनेः 

कान्तिः काचिन्नलिखिलनयनाकषणे कामेणज्ञा । 
इवासे। दीघेस्तदवधि मुखे पाण्डिमा गण्डयुग्मे 

शून्‍्या ृत्तिः कुलमगदशां चेतसि प्रादुरासीत ॥ 
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( नए ) 
जनमी जब ते जग में सजनी, मधु-घारन की बरसावनहारी। 
ब्रजराजकिशोर की कान्ति कछू जन-नेन-विमोहिनी कामनगारी ॥ 
तबते सगरी कुछ-नारिन की सब हालत हाय ! भई कछु न्यारी । 
मुख दीरघ सांस, कपेलन पे सितता, हिय में भइ शून्यता भारी ॥ 


जब से मधु बरसानेवाली और सब मनुष्यों के नेत्रों को 
प्राकर्षण करने का जादू जाननेवाली नंद-नेंदन की अ्रनिवेचनीय 
काॉति उत्पन्न हुई है तब से कुलांगनाओं के मुख में दीध श्वास, 
देनों कपोलों पर सफेदी एवं चित्त में शून्यबृत्ति ( विचार- 
रहितता ) उत्पन्न हो गई है। अथवा; जेसे-- 


नयनाश्वलावमश या न कदाचित्‌ पुरा सेहे । 
आलिड्लिताअपि जोष॑ तस्थों सा गन्तुकेन दगितेन ॥ 
रथ 2५ ९ 2९ 
नेन-कान का मिलन जो सहन किये कब॒हूँ न। 
आलिड्डित ह पिय-गवन वहे करति है चूँ न ॥ 
जिस नायिका ने, पहले कभी, नेत्र के प्रांत का मिल जाना 
भी सहन न किया था ,.वही (वियाोग के समय) परदेश जाने- 
वाले पति से आलिंगन की हुई भी चुप खड़ी थी, चूँ भी न 
करती थी । इस पद्य में भी स्वाभाविक चंचलता की निवृत्ति 
अ्नुभाव और जड़ता व्यभिचारी भाव है । 
प्राचीन आचायों ने इस--विप्रल्नंभ रस--को प्रवास 
आदि उपाधियों से पाँच प्रकार का माना है; पर 


( <७ ) 
प्रवास#, अभिलाष, विरह, ईर्ष्या श्रैर शाप के कारण जो वियोग 
होते हैं, उनमें काई विशेषता न समझ पड़ने के कारण हमने 
उनका विस्तार नहीं किया । 

करुण-रस, जेसे-- 
अपहाय सकंलबान्धवचिन्ताम॒ुद्दास्य गुरुकुलप्रणयम्‌ । 
हा ! तनय !! विनयशालिन!!! कथमिव परलोकपथिको<भू॥ 
सब बंधुन के सोच तजि तजि गुरुकुल को नेह्द । 
हा ! सुशील सुत !! किमि कियो अ्रनत लेक ते गेह ।। 
हाय ! अत्यंत सुशील बेटे ! तू सब बंधुओं की चिंता को 
त्यागकर और गुरुकुल के प्रेम का भी हटाकर किस तरह पर- 
लोक का पथिक हो गया !! 
यहाँ मरा हुआ पुत्र आलंबन है, उस समय में आए हुए 
बांधवों का दशेन भ्रादि उद्दीपन हैं, रोना अनुभाव है श्रार देन्य 
आदि व्यभिचारी भाव हैं । 
शांत-रस; जेसे-- 
मलयानिलकालकूटये। रमणीकुन्तलभागिभेागये; 
इ्वपचात्मआुवोनिरन्तरा मम जाता परमात्मनि स्थितिः 
्ेः मेंह पे भा 





# प्रिय के परदेश जान की हालत में प्रवासरूप, समागम से पूर्व 
ही गुणअ्रवण आदि से अभिलल्‍ंाषरूप, गुरुजनां की लज्जादि के कारण 
रुकने पर विरहरूप, मान से ईं््यारूप ओर जिस ' तरह शकुंतछा को 
दुर्वाला के शाप से वियोग हुआ उस तरह द्वोने पर शापरूप उपाधियाँ 
हुआ करती हैं जिनके कारण वियोग को पाँच प्रकार का कहा जाता है-- 
यह है प्राचीन आचायों का अ्रभ्निप्राय । 
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( ॑८ ) 


मलय-अनिल अरु गुरु मरलू, तिय-कुल्तल अश्रहि-देह । 
सुपच रु विधि के भेद तजि मम थिति भई अछेह ॥ 


मलयाचल के वायु ओर विष में, स्त्रियों के सिंदूर-पूरित 
केश और सपे के शरीर में एवं चण्डाल तथा ब्रह्मा में भेद-भाव- 
रहित मेरी स्थिति, परमात्मा में, हो गई है। 


यहां सब जगत्‌ आलंबन है, सब व्यक्तियाँ श्रार वस्तुओं 
में समानता अनुभाव है श्रार मति आदि संचारो भाव हैं । 
यद्यपि पूर्वाध में पहले उत्तम ( मलय-पवन आदि ) का वशेन 
श्र पीछे अधम ( विष आदि ) का वर्णन है; पर उत्तराधे में 
पहल्ले अधम ( श्वपच ) का और पीछे उत्तम ( ब्रह्मा ) का 
वर्णन है; अतः: 'प्रक्रम-भंग' देष है--अर्थात्‌ जिस क्रम से 
प्रारंभ किया गया, उसी क्रम का समाप्तिपयंत निर्वाह नहीं हो 
सका; तथापि “कहनेवाला. त्रह्मरूप होने के कारण, उत्तम- 
अ्धम के ज्ञान से रहित हे! गया है?! यह बात प्रकाशित 
करने के लिये क्रमभंग” गुण ही है--अथात्‌ इससे वक्ता 
की उत्तमाधम-ज्ञान-शून्यता प्रकाशित होती है, जो कि ब्रह्म- 
ज्ञानी के लिये आवश्यक है। से यह दोष नहीं, गुण है। 
यह ते हुआ शांतरस का उदाहरण; अब उसका प्रत्युदाहरण 
भी सुनिए-- 


सुरसखोतस्विन्या; पुलिनमधितिष्ठन्नयनयो- 
विधायान्तमंद्रामथ सपदि विद्राव्य विषयान्‌ । 


( र्चर्द ) 


विधृतान्तध्वान्ता मधुर-मधुरायां चिति कदा 
निमम्र! स्यां कस्याश्वन नव-नभस्याम्बुदरुचि | 


8 8 2, ध 
श्रीगंगा के पुलिन बेठि करि नयन-निमीहून । 


हर 


तजिरके महा-उपाधिरूप ये सककू विषय-गन॥ 
अन्त:करण मलीन करि दिया जाने इकदम । 
करिके दूर समग्र वहे अज्ञानर्प तम ॥ 
भादें। के नव-घन-सरिस परम मनोहर कान्तिमय । 
मधुर मधुर चेतन्य में होवेगो कब मम्म विलय ॥ 
श्रीगंगाजी के वालुकामय तट पर बैठा हुआ में, आँखें मींच- 
कर, सब सांसारिक विषयों का, उसी समय, दूर हटाकर एवं 
अतःकरण के अंधकार ( अज्ञान ) से रहित होकर, भाद्रपद के 
नवीन मेघ के समान कांतियुक्त किसी ( अनिरवेचनीय ) परम- 
मधुर चेतन्य में कब निमभ हो जाऊँगा--उसकी तन्मयता 
मुझे कब प्राप्त होगी ! 
यद्यपि इस पश्च में भी विषयों का निरादर आलंबन है, 
गंगा के तट आदि उद्दीपन हैं, आँखों का मोंचना आदि अनु- 
भाव हैं और उनके संयोग से स्थायी भाव निर्वेद की प्रतीति 
होती है; तथापि भगवान्‌ वासुदेव को प्रेमपात्र मानकर जो 
कवि का प्रेम है, उसकी अपेक्षा निर्वेद गाण हेो। गया है; इस 
कारण निवेद के रहते हुए भी यह पद्म 'शांत-रस” की ध्वनि 
नहीं कहा जा सकता। यह पद्म मेरी ( पंडितराज की ) 


( १०० ) 


बनाई हुई 'करुणा-लहरी” नामक पुस्तक में लिखा गया है श्रौर 
उसमें भाव ( भगवस्प्रेम ) ही प्रधान है, अतः इस पद्म में भी 
उसी की प्रधानता उचित है। दूसरे, इस पद्म की श्रेजस्बिनी 
रचना भी शांत-रस के प्रतिकूल है, इस कारण भी इसे उसके 
उदाहरण रूप में उपस्थित करना उचित नहीं । यदि कहो कि 
“मलयानिलकालकूटयो: .... .. ” इस पूर्वोक्त पद्म में भी 'पर- 
मात्मा में स्थिति! का वर्णन है, अतः वहाँ भी भाष प्रधान होना 
चाहिए, उसे शांत-रस का उदाहरण केसे कह दिया; ते। उसका 
उत्तर यह है कि वहाँ परमात्मा में स्थिति हो गई है” यह 
लिखा है, से। उसे अपने आत्मा में भगवद्रपता का बोध होने 
के कारण प्रेम की प्रतीति नहीं होती; क्योंकि प्रेम प्रथक्‌ सम- 
भने पर ही हो सकता है, ऐक्यज्ञान होने पर नहीं । 
रोद्र-रस; जेखेरू- 
नवेच्छलितयोवनस्फुरदखवंगवज्बरे 
मदीयगुरुकामंक॑ गलितसाध्वस॑ हश्नति । 
अय॑ पततु निर्देयं दलितदप्तभ्रूभृद्गल- 

सखलद्ग॒ुधिरघस्मरों मम परश्वधों भेरवः ॥ 

५0० ध् ० ५५० 

नव-जावन की बाढ़ ते बड़े गरब्र ते फाटि। 

मेरे गुरु को धनुष यह निरमभे छ्वे दिय काटि ॥ 


निरमे हें दिय काटि अंबे यह अतिसय भीषण । 
तृप्त रत भूषपाल-कंठ-शोणित करि भक्षण ॥ 


( १०१ ) 


मेरी फरसा पड़े ताखु ऊपर निदेय-सन । 
हो जाने परतच्छ वच्छु का सब नव-जावन ।। 

सीता-स्वयंवर में, परशुराम ने, जब धनुष के टुकड़े हुए 
देखे ते। उनसे न रहा गया । वे बाोले---किसी का, नवयेवन 
की उमंग के कारण, अभिमानरूपी ज्वर तेज हो गया है, तभी 
ते उसने निर्भेय होकर मेरे गुरु--भगवान्‌ शिव--का धनुष तोड़ 
डाला। अच्छा, अब ( मेरी इच्छा है कि ) उसके ऊपर यह 
मेरा भयंकर फरसा निर्देयता के साथ गिरे, जिसने काटे हुए 
अभिमानी भूमिपतियों के गले से करते हुए रुधिर का पान 
किया है। में चाहता हूँ कि उस उन्मत्त की निर्देयतापूवेक 
खबर ली जाय । 

यहाँ जिसका परशुराम ने, उस समय, यह नहीं जाना 
था कि यह भगवान्‌ राम हैं?, वह गुरु ( शिवजी ) के धनुष 
को तोड़ देनेवाला आलंबन है। गुरुद्रोही का नाम न लेना 
चाहिए इस कारण, अथवा क्रोध उत्पन्न हो जाने के कारण, 
'तेड़नेवाला! यह विशेषण मात्र ही कहा गया है, विशेष्य 
(ताड़नेवाले का नाम) नहीं कहा गया । एक प्रकार की भुवन 
व्यापी ध्वनि से अनुमान किया हुआ “निर्भय होकर धनुष तोड़ 
देना? उद्दीपन है, कठे।र वचन अनुभाव है श्रर गवे, उप्रता आदि 
संचारी भाव हैं। यह धनुष के भंग की ध्वनि से समाधि टूट 
जाने पर परशुरामजी की उक्ति है। इस पद्य की अत्यंत उद्धत 
रचना भी रौद्रर्स की परम ओजस्थिता को पुष्ट करती है। 


६ 0.) 


यद्यपि अन्यत्र गुरु का स्मरण होने पर अहंकार का निवृत्त हो 
जाना आवश्यक है; पर इस प्रसंग में, ऐसे अवसर पर भी, 
गये का उत्कर्ष प्रकाशित होने से परशुरामजी की विवेकरहितता 
स्पष्ट प्रतीत होती है, और उसके द्वारा उनके क्रोध की अधि- 
कता ज्ञात होती है। यहाँ गये का उत्कष प्रकाशित करनेवाला, 
गुरु के साथ लगा हुआ 'मेरे! शब्द है; उससे “अजहत्स्वार्था 
लक्षणा? के द्वारा यह ध्वनित हाता है कि में पृथ्वी को 
इकीस बार निःक्षत्रिय करनेवाला हूँ (फिर मेरे गुरु के 
धनुष को कौन छू सकता हे )”?। वह तो है उदाहरण, 
श्रब प्रत्युदाहरण सुनिए-- 
धनुविदलनध्वनिश्रवणतत्क्षणाविभ व- 
न्महागुरुवधस्मृति; श्वसनवेगधूताधरः । 
विलेचनविनिःसरदूबहलविस्फुलिद्जत्॒जा 
रघुप्रवरमाक्षिपश्नयति जामदग्न्यो मुनिः॥ 
ध्छ 2, ६0० ध8 
धनु-विद्लन को शब्द सुनि स्मरण भया तत्कारढू। 
परम-गुरू अमद॒स्‍झ्लि के वध का सब अहवाल ॥ 
वध का सब अहवालर सरस कंप दृशनच्छुद । 
नेननि निकसत उग्र आग के कनिका बेहद ॥ “ 
जयति परशुधर राम राम पै हें निदेय मन । 
करत प्रबल आक्षेप किये क्ये ते' घनु-विद्कून ॥ 
जिनको धनुष टूटने का शब्द सुनते ही, तत्काल, महागुरु 
जमदपि के वध का स्मरण हो आया; अतएव श्वास-वायु के वेग 


(६ ९६०३ ) 
से नीचे का होठ फड़कने लगा और नेत्रों से आग की चिन- 
गारियों का भारी समूह निकलने लगा, ऐसी दशा में रामचंद्र 
पर आक्षेप करते हुए मुनि परशुराम सबसे उत्कृष्ट हैं । 
यहाँ भी, यद्यपि अपराधपात्र भगवान्‌ रामचंद्र आह्ृंबन हैं, 
धनुष टूटने के शब्द का सुनना उद्दोपन है, श्वास तथा नेत्रों का 
जलना आदि अनुभाव हैं, पिता के वध का स्मरण, गवे और 
उम्रता आदि संचारी भाव हैं और इनके द्वारा क्रोध अभिव्यक्त 
हे।ता है; तथापि जिसके कारण कवि ने परशुरामजी का वर्णन 
किया है, उस कवि के प्रेम की अपेक्षा क्रोध गौण हो गया 
है, अतः: उसके कारण इस पद्म को रौद्र-रस की ध्वनि नहीं 
कहा जा सकता । । 
अच्छा, अब यहाँ एक प्रसंगप्राप्त बात भी सुन लीजिए । 
“काव्य-प्रकाश” में सैद्र-सस का यह उदाहरण दिया गया है--- 
'कतमनुमतं दृ्टं वा येरिदं गुरुपातकम्‌ 
मनुजपशुभिनि मेयादिभ वद्धिरुदायुपे: । 
नरकरिपुणा साद्ध तेषां सभीमकिरीटिना-- 
मयमहमस अ्मेदे।मांसे: करोमि दिशां बलिम ।॥ 
'बेयीसंहार! नाटक के ठृतीय अंक में द्रोण-बध से कुपित 
अश्रत्थामा की, अज्जुन आदि के प्रति, यह जक्ति है-- 
शस्त्र उठानेवाले जिन मरयादारहित, नरपशुझों ने गुरु 
(द्रोणाचाये) का वधरूपी पातक किया है य। उसमें अनुमति दी 


( १०४ ) 
है श्रथवा उसे आँखों देखा है,--कष्ण, भोम और भ्रजुन के साथ 
साथ---उन सभी लोगों के रुधिर, मज्जा तथा मांस से अकेला 
ही में दिग्देवताओं की बलि करता हूँ । 
इस पद्म की रचना रौद्र-रस को व्यक्त नहीं कर सकती--- 
इस रचना में वह शक्ति नहीं कि जिसके सुनते ही यह पता 
लग जाय कि यह रौद्र-रस के वन का पद्य है; से यह उस 
पद्म के निर्माता की अशक्ति ही है । 


वीर-रस 


वीर-रस चार प्रकार का है; क्‍योंकि वीर-रस का स्थायी 
भाव जो “उत्साह” है, वह दान, दया, युद्ध और धमे इन चार 
कारणों से चार प्रकार का है। उनमें से पहला--अर्थात्‌ 
दानवीर; जैसे-- 


कियदिदमधिक मे, यद्‌ ह्विजायाथयित्रे 
क्वचमरमणीयं कुंडले चापयामि । 

अकरुणमवकृत्य द्राक्‌ कृपोणेन निये- 
हहलरुधिरधार' मोलिमावेदयामि ॥ 


ध छठ कै 2० 


अरपे याचत दुजहि कवच कुंढडल साधारण । 
कहडु कहा यह अधिक भये मम हे सद॒स्य-गण ॥ 
निदेयता से काटि कंठ झट पट्ट खड सन। 
भूरि रक्त की धार मरत शिर करें निवेदुन ॥ 


( १०४ ) 


मेर लिये यह क्या अधिक बात है कि में माँगने आए हुए 
ब्राह्मण को, साधारण से, कवच और कुंडल अपेण कर रहा 
हूँ। लीजिए, यदि वह चाहे ते, निर्देयता के साथ, तलवार 
से तत्काल काटकर गहरी रुधिर-धारा भरते हुए ( अपने ) 
शिर का भो निवेदन कर रहा हूँ। यह, त्राह्मण का वेष 
धारण करके आए हुए इंद्र को कवच ओर कुण्डल देने के लिये 
उद्यत देखकर, उस दान से आश्चययुक्त सभासदों के प्रति, 
करो का कथन है । 

यहाँ माँगनेवाला आलंबन है, उसकी वर्णन की हुई 
स्तुति उद्दीपन है, कवचादिक का दान करना और उनकी साधा- 
रण समभना अनुभाव है ओर 'मेरे लिये” इस शब्द से अथों- 
तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि! से सूचित किया हुआ गये एवं अलौ- 
किक पिता भगवान्‌ भुवन-भास्कर से अपने उत्पन्न होने आदि 
का स्मरण संचारी भाव हैं। इस पद्म की रचना भो उन उन 
अर्थों के अनुकूल ओज शओऔर खदुता दोनों से युक्त होने के 
कारण सहदयों के हृदय (अन्त:करण) में चमत्कार उत्पन्न कर 
देनेवाली है। देखिए--.पूर्वांध में कक्‍च और कुण्डल के अपंण 
का साधारण बताना उत्साह का पोषक है इसलिये उसके 
अनुकूल मदुरचना है, और उत्तराधे में “......मैलि! के 
पहले, वक्ता के गरब श्रौर उत्साह को पुष्ट करने के लिये, उद्धत 
है; पर उसके बाद ब्राह्मण के विषय में विनययुक्तता प्रकाशित 
करने के लिये फिर म्दु है । इसी कारण “निवेदन कर रहा हूँ? 


( १०६ ) 
कहा, देता हूँ? अथवा “वितरण करता हूँ? नहीं।  निम्न- 
लिखित पद्म 'दान-वीर! का उदाह रण नहीं हो! सकता--- 
यस्येहामदिवानिशाथिविलसदानप्रवाहप्रथा- 
माकण्यावनिमण्डलागतवियद्बन्दी न्द्रहन्दाननात्‌ । 
ऐैष्यो निभरफुछरोमनिकरव्यावर्गद्ध)स्रव- 
त्पीयूषप्रकरेः सुरेन्द्रसुरभिः प्राहटपयेदायते ॥ 
5, ्ः 2, 0९ 
जाचक-जन-हित नित्य सुभग निरवधि वितरन ते । 
उपजी कीरति जासु, फिरे जे मनुज-भ्रुवन ते॥ 
तिन बंदिन मुख जानि होत हैप्यां अति भारी । 
ताते इकदम फूछ्षि उठत रोमावलि सारी॥ 


सा चच्नुल-गादी गिरत नव-पय-चय-आसार सन। 
होत सुरेश्वर की सुरभि ज्यों पावतल के सघन घन ॥ 


भूमंडल से लाटकर आए हुए स्वर्गीय बंदीजनों के समूह 
के मुख से, जिसकी, याचक लोगों में सुशामित होनेवाली 
रात-दिन दान के प्रवाह की ख्याति का सुनकर इंष्यों के कारण 
अत्यंत पुलकित कामधेनु फड़कती हुई गादी में से भरते 
हुए नवीन दुग्ध के समूहों के का'ण वर्षा ऋतु के मेघ सी 
बन जाती हे--उसके स्तनों से दूध की अविरलत धारा प्रारंभ 
हो जाती है । 

यहाँ इंद्र-सभा में बैठे हुए सब दशेक लोग आलंबन हैं, 
भूमंडल से आए हुए स्वरगीय बंदीजनों के मुख से किए हुए राजा 


( १०७ ) 


के दान का वशेन उद्दीपन है, गादी से भरते हुए नवीन दूध 
का समूह अनुभाव है और ईंष्यां के द्वारा ध्वनित हुई राजा के 
दान-बणन का साधारण दिखाने की बुद्धि, जिसे असूया? 
कहना चाहिए, वह और अन्य ऐसी ही चित्तवृत्तियाँ संचारी 
भाव हैं। इनके संयोग से यद्यपि कामधेनु का उत्साह अभि- 
व्यक्त होता है; तथापि वह राजा की स्तुति की अपेक्षा गोण 
हा। गया है, अतः उसकी लेकर यहाँ वीर-रस नहीं कहा जा 
सकता । इसी कारण यह उदाहरण भी नहीं बन सकता--- 


साब्पिद्वीपकुला चला वसुमतीमाक्रम्य सप्तान्तरां 
सवा द्यामपि सस्मितेन हरिणा मन्द समालोकितः । 
प्रादुभतपरप्रमेदविदलद्रोमाश्ितस्तत्क्षएं 
व्यानम्रीकृतकन्धराउसुरवरो मोलिं पुरो स्यस्तवान्‌ । 


के ध्छ ्ड 2, 
उदधि, दीप, कुल-अचढछ सहित सब भुवहि स्ववश के। 
सब सुरगहु को; लगे देखिबे हरि सस्मित हे ॥ 
उपज्यो परम प्रमाद, भया पुलकित, अरु सत्वर। 
शिर आगे धघरि दीन्ह श्रसुर, करि नम्न शिरोधर ॥ 

समुद्रों, द्वीपों एवं कुलपव॑तें के सहित प्रथ्वी को श्रैर सात 
कोटवाले समग्र खर्ग को भी आक्रमण करने के अनन्तर भग- 
वान्‌ वामन ने जब कुछ हँसकर राजा बलि की तरफ ( तीसरे 
पेंड के लिये ) थेड़ा सा देखा, तो उस असुरश्रेष्ठ ने अत्यन्त 


( १८८ ) 

आनन्द की उत्पत्ति के कारण पुलकित होकर, तत्काल गरदन 
नीचो करके सिर सामने रख दिया, कहा--लो, एक पेर इस 
पर भी धरकर इसे भी स्वीकार कर लो ' 

यहाँ भगवान्‌ वारमन आलंबन हैं, उनका थोड़ा सा 
देखना उद्दोपन है, रोमांचादिक अनुभाव हैं ओर हर्षादिक 
संचारी भाव हैं। यद्यपि इनके संयोग से उत्साह” अभिव्यक्त 
होता है, तथापि वह गौण हो गया हे; क्‍योंकि जिस तरह पहले 
पद्म में दूसरे ( कामधेनु ) का उत्साह राजा की स्तुति को उत्कृष्ट 
करनेवाला था, उसी तरह यहाँ राजा ( बलि ) का उत्साह 
भी राजा की स्तुति को उत्कृष्ट करता है; से। स्तुति प्रधान हुई 
श्र उत्साह गौण । 

इससे यह भी सिद्ध हुआ कि काव्यपरीक्षा-कर्त्ता श्री वत्सला- 
छन भट्टाचाये ने जे वीर-रस का यह उदाहरण दिया हे-- 


“उत्पत्तिजेमदप्रितः स भगवान्‌ देव! पिनाकी गुरु! 

शैय' यत्त न तदूगिरां पथि ननु व्यक्त हि तत्‌ कममिः । 

त्यागः सप्तसमुद्रझ॒द्वितमहीनिव्योजदानावधि! 

प्त्तत्नह्मतपेननिधेभगवतः किंवा न लोकेत्तरम्‌ ॥' 

“'महावीर॑चरित” नाटक के द्वितीय अंक में धनुष ताड़ने से 
कुपित परशुराम के प्रति यह रामचन्द्र की उक्ति है-- 

भगवन्‌ ! आपकी महिमा लोकोत्तर है, आपके पिता 
महर्षि जमदमप्रि हैं, आपने साक्षात्‌ शिवजी से धनुरवेद का अध्य- 


( १०४ ) 


यन किया है, आपकी वीरता तो आपके कत्तेव्यों से ही स्पष्ट 
है। उसके वर्णन के लिये शब्द नहीं मिलते । आपके त्याग 
का ते कहना ही क्‍या ? सप्त समुद्र मुद्रित पृथ्वी का, विना 
किसी लगाव या स्वाथे के, दे डालना हँसी खेल नहीं है । 
आप ब्राह्मण और क्षत्रिय दोनों की तपस्या के निधान हैं । 
अ्रपकी सभी बातें निराली हैं |--वह उदाहरण ठीक नहीं ; 
क्योंकि वह भी दूसरे का अंग होने से गुणीभूत व्यंग हा गया 
है। 'रसध्वनि? में वह उदाहरण उचित नहीं । 

यहाँ एक शंका हो सकती है कि---आपने जो “दान-वीर? 
का उदाहरण दिया है अकरुणमवक्ृत्य *''* 'इत्यादि?; उसमें 
प्रतीत हानेवाला 'दान-वीर (रस)' भी कण की स्तुति का अंग है-- 
उससे भी कर की प्रशंसा सूचित होती है; अतः उसे आपने 
ध्वनि-काव्य कैसे बताया? हाँ, यह सच है; पर, थेड़ा ध्यान 
देकर देखिए, उस पद्य में कवि का तात्पये ते करण के बचन 
का केवल अनुवाद करने मात्र में है, करण की स्तुति करना ते 
उसका :तिपाद्य है नहीं; और करण है महाशय, इस कारण 
उसका भी अपनी स्तुति में तात्पये हो नहीं सकता; क्योंकि 
अपनी बड़ाई करना क्ुद्राशर्यां का काम है। से उस वाक्य 
का अथे ( तात्पये ) ते! कर्ण की स्तुति है नहों; किंतु वीर-रस 
की प्रतीति के अनंतर, वैसे उत्साह के कारण, रसज्लों के हृदय 
में वह ( स्तुति ) अनुमित होती है | पर जहाँ राजा का वर्णन 
हे।, वहाँ ते! राजा की स्तुति में ही पद्य का वात्पये रहता है; 


( ११० ) 
अतः वह स्तुति वाक्यार्थ रूप होती है, से। उसे प्रधान माने 
बिना गुजारा नहीं । दूसरा दयावीर; जेसे--- 


न कपोत | भवंतमण्वपि स्पृशतु रयेनसम्रुद्धयं भयम | 
इृदमद मया तणीकृत भवदायु/कुशलं कलेवरम ॥ 
2० 20० ६0० ध्ः 
जनि कपोत, तुद्दि तनिक हूँ छुवे वाज-भय, आज । 


यह तन तिनका में किया तेरे जीवन-काज ॥ 
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हे कबूतर, ( में चाहता हूँ कि ) बाज का भय तेरा 
किंचिन्मात्र भी स्पश न करे। आज, मैंने, तेरे जीवन को 
कुशलता प्रदान करनेवाले इस शरीर को तिनका बना दिया 
है--में इस शरीर का तिनके की तरह समभकर नष्ट कर रहा 
हूँ श्रैर चाहता हूँ कि बाज के द्वारा तुझे किसो प्रकार का 
भय न हो । अथवा इस पद्म की रचना यों समक्िए-- 


न कपोतकपोतर्क तब स्पृशतु इयेन मनागपि स्पृहा । 
'इदमद्य मया समपित॑ भवते चारुतरं कलेबरम्‌ ॥ 
्ः कर क कै 


जनि कपेत-पेतहि छुवे तनिक हु तुबव मन बाज्ञ ! 
यह तुव हित अ्ररपन किया सुधर कलेवर आज़ ॥ 


हे बाज ! ( मैं चाहता हूँ कि ) तेरी इच्छा ( इस ) कबू- 
तर के बच्चे का किंचिन्मात्र भी स्पशे न करे | मैंने, आ्राज, तेरे 
लिये इस परम रमणीय शरीर का समपणे कर दिया है-- 


( १११ ) 


निर्मम होकर, इसे, तिनके की तरह तुझे सॉप दिया है। यह 
राजा शिबि की, पहले पद्म में कबूतर के प्रति और दूसरे पद्म 
में बाज के प्रति, यक्ति है । 

यहाँ कब्रुतर आलंबन है, उसका व्याकुल्त होना उद्दीपन है 
ओर उसके लिये अपने शरीर का अपैण करना अनुभाव है । 

पर यह कहना कि इस पद्म में शरीर के दान की प्रतीति 
होती है, इस कारण यह दानवीर की ध्वनि”? हो जायगा, 
उचित नहीं; क्योंकि बाज का कबूतर खाद्य पदाथे है, अतः वह 
कबूतर का याचक हो सकता है, राजा के शरीर का नहीं । 
बाज को जो शरीर दान किया गया है, से ते। कपात के शरीर 
की रक्षा के लिये बदले में दिया गया है, वह दान नहीं, किंतु 
'लेन-देन! है। तीसरा युद्धवीर; जेसे-- 


रणे दीनान्‌ देवान्‌ दशवदन ! विद्राव्य वहति 
प्रभावप्रागरभ्यं त्वयि तु मम काञ्यं परिकरः । 
ललाटोादग्रज्ज्वालाकब॒लितजगज्जाल विभवो 
भव मे कोदण्टच्युतविशिखवेगं कलयतु ॥ 
्ः ः मं 
दीन-देवतनि दशवदन, रन छुड़ाइ तू आज । 
है प्रभाव-शाल्ी, कहा तोपै साज-समाज ॥ 


तोपे साज-समाज भाल की घधधकत म्ारन 
जारि दिया जिन विश्व वहे शिव बूम इहि रन ॥ 


( ११२ ) 


देखे मम कोद ड-मुक्त-शर-वेगहिं तू जनि। 
समुझे सगरे ठामु बापुरे दीन-देवतनि ॥ 

हे दशानन ! बेचारे देवताओं को रण में भगाकर भारी 
सामथ्ये रखनेवाले तेरे विषय में ते मेरी यह तैयारी क्या हो 
सकती है--तू ते चीज ही क्या है; पर जिनके लल्ाट से 
निकली हुई ज्वालाओं से सारे संसार का वेभव भस्म हे जाता 
है, वे महादेव, मेरे धनुष से निकले हुए बाणों के वेग को भेलें । 
तात्पये यह कि तुझे तो में समझता ही क्या हूँ; पर यदि समग्र 
संसार के संहारक भगवान्‌ शिव भी आ वें ते वे भी मेरे बाणों 
के वेग का देखकर चकित हो सकते हैं! यह रावण के प्रति 
भगवान राम की उक्ति है | 

यहाँ महादेव आलंबन हैं, रण का देखना उद्दीपन है, रावण 
की अवज्ञा अनुभाव है और गये संचारी भाव है । रचना 
देवताओं के प्रस्ताव में उद्धत नहीं हे, जिसके द्वारा उनकी 
कायरता प्रकट होती है, श्रार उससे यह सिद्ध होता है कि 
भगवान्‌ रामचंद्र उनका वीर-रस का आलंबन नहीं समझते । 
हा, रावण के प्रस्ताव में देवताओं के दप का दमन करनेवाली 
वीरता का प्रतिपादन करना है, अतः उद्धत है; पर उसकी 
अवज्ञा की गई है, राम उसे अपनी बराबरी का नहीं समभते, 
अतएव वह उनके उत्साह का आलंबन नहीं है से उसे आलंबन 
मानकर रस की प्रतीति नहीं हो सकती; इस कारण उस रचना 
में उद्घतता का आधिक्य नहीं है। पर, भगवान्‌ शिव परम 


( ११३ ) 


उत्तम आलंबन विभाव हैं, श्रेर उनको आलंबन मान कर ही 
ओरेजस्वी वीर-रस संपन्न होता है, श्रत: उनके प्रस्ताव में पूर्ण- 
तया उद्धत रचना है । 

चौथा धर्मवीर; जेसे--. 


सपदि विलयमेतु राज्यलक्ष्मीरुपरि पतन्त्वथवा क्पाणधारा:। 
अपहरतुतरां शिरः कृतांता मम तु मतिने मनागपेति धर्मात ॥ 
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विलय हे।हु ततकाल राज्य-लक्ष्मी मम सारी। 
अथवा ऊपर परहु खरग-धारा भ्रयकारी॥ 
हरहु कालहू सीस सहूँगो अविचलक सब यह । 
मेरी मति तो डिगे घरम ते तनिक न अब यह ॥ 
चाहे, राज्य-लक्ष्मी तत्काल विलीन हा जाय, अथवा तल- 
बारों की धाराएं सिर पर पड़ें, यद्वा खयं काल शिर उतार ले, 
पर मेरी बुद्धि ते धर्म से किंचिन्मात्र भी नहीं हटती। यह 
अधमे से भी शत्रु को जीतना चाहिए! यों कहनेवाले के प्रति 
महाराज युधिष्टिर का कथन है । 
यहाँ धर्म आलंबन है, “न जातु कामात्न भयात्न 
ले।भाद्धम त्यजेज्जी वितस्या पि हे ते।:(महाभारत उ० पर्व) 
( अर्थात्‌ धर्म को काम, भय अथवा लोभ के लिये, किंबहुना, 
जीवन के लिये भी कभी न छोड़ना चाहिए )?? इत्यादि शास्रीय 
वाक्यों की श्रालोचना उद्दीपन है, सिर के कटने आदि का 
अगीकार करना अनुभाव है क्रौर ध्ति संचारी भाव है | 
२५-८८ ह 


( ११४ ) 
वीर-रस के, चार ही नहीं, अनेक भेद हो। सकते हैं । 
इस तरह प्राचीन आचायोँ के अनुरोध से वीर-रस का 
चार प्रकार से वर्णन किया गया है, पर वास्तव में विचार किया 
जाय तो, #ंगार॑ की तरह, वीर-रस के भी बहुतेरे भेद निरूपण 
किए जा सकते हैं। देखिए, यदि पूर्वोक्त 'सपदि विलयमेतु' ** 
***)? इत्यादि अ्रथवा “विलय हाहु ततकाल्ष' ** *** ” इत्यादि पद्म में 
“मम तु मतिन मनागपैति सत्यात्‌” अथवा 'मेरी मति तो डिगै 
सत्य ते तनिक न अब यह” इस तरह अंतिम चरण बदल दिया 
जाय ते 'सत्य-वीर” भी एक भेद हो सकता है। आप कहेंगे 
कि खत्य भी धर्म के अन्तर्गत है, इस कारण 'धमवीर-रस” में 
ही 'सत्य-वीर” का भी समावेश हो जाता है । ते हम कहते 
हैं कि दान श्रौर दया भी धरम के अंतर्गत ही हैं, फिर 'दान- 
वीरः और “दया-वीर! को भी अलग गिनना अनुचित है | 
इसी तरह पांडित्य-बीर” भी प्रतीत हो।ता है; जेसे-.. 
अपि वक्ति गिरां पति; खयं यदि तासामधिदेवता5पि वा | 
अयमस्मि पुरो हयाननस्मरणोंकहृ घितवाडमयाम्बुधि: ॥ 
ध्छ 2.2 षछ ध् 


यदि बोले वाक्पति स्वयं के सारद हू आइ। 
हूँ तयार, हयमुख सुमिरि, सब-विधि विद्या पाइ ॥ 


सभा में बेठकर एक पंडितजी कह रहे हैं---यदि सखय॑ बह- 
स्पति अथवा वाग्देवी भी बोलें, तो भी भगवान्‌ हयग्रीव के 
स्मरण से समग्र साहित्य-समुद्र को पार करनेवाला यह मैं 


( ११४ ) 


सामने उपस्थित हूँ---आप लोगों का मुझे कुछ भी भय नहीं 
है, जिसकी इच्छा झावे, वह बात करले । 
यहाँ बृहस्पति श्रौर सरस्वती आदि आालंबन हैं, सभा आदि 
का देशन उद्दीपन है, सब विद्वानों का तिरस्कार अल्लुभाव है, 
गये संचारी भाव परिपाषक है ओर इनसे पुष्ट किया हुआ वक्ता 
का उत्साह प्रतीत होता है। आप कहेंगे--यह ते “युद्ध-वीर! 
ही है; क्‍योंकि युद्ध-शब्द से वाद-विवाद का भी संग्रह हो 
जाता है; क्योंकि वह भो एक प्रकार का झगड़ा ही है। ते 
हम कहते हें--यों ही सही; पर 'क्षमा-वीर? के विषय में आप 
क्या समाधान करेंगे ? जेसे -- 
अपि बहलद॒हनजालं मूध्नि रिपुम निरंतर धमतु । 
पातयतु वाउसिधारामहमणुमात्र न किश्विदाभाषे ॥ 
के ५०3 छठ 8 
भरें अहित जन दृहन-गन मम सिर सतत जराहि । 
के पटकहि' असि-धार, पे हैं। कछु बालों नाहि' ॥ 
भले ही शत्र मेरे सिर पर निरंतर गहरी आग जलाते रहें, 
अथवा तलवार की धार पटकते रहें, पर में कुछ भी बोलने का 
नहीं । अथवा “बल-वीर” में क्या समाधान करेंगे ? जैसे-- 
परिहरतु धरां फणिप्रवीरः, सुखमयतां कमठो5पि तां विहाय । 
अहमिह पुरुहत ! पश्चकेणे निखिलमिद जगदक्लमं वहामि ॥ 
पक कट ध्छै ध्छ 


( ११६ ) 


फनि-पति धरनिहि परिहरे, कमठ हु करे अराम । 
सुरपति, हैं। निञ-पंख पे राखां जगत तमाम ॥ 


सर्पवीर शेषजी अपने ऊपर से प्रृथ्वी को हटा दें ओर 
कच्छप महाशय भी उसे छोड़कर आराम करें। हे इन्द्र ! 
ले।, मैं-- एक ही, अपने पंख के एक कोने पर इस सब जगर्त 
का बिना घबराहट के धारण कर लेता हूँ । यह इंद्र के प्रति 
गरुड़ का कथन है । 


आप कहेंगे कि अपि वक्ति'**? और 'परिहरतु धराम्‌ **? 
इन दोनों पद्यों में तो गव॑ ही ध्वनित होता है, उत्साह नहीं; 
कऔर बीच के पद्म अपि बहलल'**? में धृति-भाव ध्वनित द्वोता 
है, अतः ये भाव की ध्वनियाँ हैं, रस की नहीं; ते फिर आप 
युद्ध-बीरादिकों में भी गबे आदि की ध्वनियों को ही क्यों नहीं बता 
देते, अथवा यावन्मात्र रस ध्वनियों को, उनमें जो व्यभिचारी 
भाव ध्वनित होते हैं, उनकी ध्वनियाँ हैं, यह कहकर क्यों नहीं 
गताथे कर देते ? यदि आप कहें कि उनमें जो स्थायी 
भाव की प्रतीति होती है, वह छिपाई नहीं जा सकती--उसे 
स्वीकार करना ही पड़ता है, ते सोच देखिए, वही बात यहाँ 
भी है। पीछे के पद्यों में तो उत्साह प्रतीत नहीं होता है 
श्र 'दया-वीर'-आदि में' प्रतीत होता है!--यह कहना ते 
केवल राजाज्ञा है--अर्थात्‌ जबरदस्ती का लट्ट है। अतः यह 
सिद्ध है कि पूर्वोक्त गणना अ्पर्याप्त ही है | 


( ११७ ) 
अदभुत-रस; जैसे-- 
चराचरजगज्जालसदनं बदन तब । 
गलद्गनगांभीयं वीक्ष्याउस्मि हतचेतना ॥ 
५ )९ >८ )९ 
थावर-जंगम-जगत-गन-सदुन वदुन तुव जोइ । 
गईं गगन की गहनता रही चेतना खोइह ॥ 

जिसमें सब स्थावर और जंगम जगत्‌ निवास करता है, 
और जिसके देखने पर आकाश की भी गंभीरता गिर जाती है, 
उस तेरे मुख को देखकर मेरी बुद्धि नष्ट हो गई है--मेरी अकल 
काम नहीं करती कि यह है क्‍या गजब |! यह, किसी 
समय, भगवान्‌ श्रीकृष्ण के मुखारविंद का देखने के अन॑ंतर, 
यशोदाजी की यक्ति है। 

यहाँ मुख आलंबन है, उसके भीतर समग्र स्थावर-जंगम 
जगत्‌ का देखना उद्दीपन है, बुद्धि का नष्ट हो जाना एवम्‌ उसके 
द्वारा प्रतीत होनेवाले रोमांच, नेत्रों का विकसित हो! जाना आदि 
अनुभावष हैं और त्रास-आदि व्यभिचारी भाव हैं । यहाँ पुत्र का 
प्रेम यद्यपि विद्यमान है, तथापि प्रतीत नहीं होता; क्योंकि 
उसका कोई व्यंजक शब्द नहीं है---इस पद्य के किसी शब्द 
से उसकी प्रतीति नहीं होती । यदि प्रकरणादिक की पर्या- 
लोचना करने पर वह प्रतीत भी हा जाय, तथापि आश्चये 
उसकी अपेक्ता गाण नहीं हो सकता। क्योंकि समभने की 
शक्ति ही जाती रही ऐसा कहने से अाश्चये की ही प्रधानता 
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प्रकट होती है । इसी तरह 'यह कोई महापुरुष है! यह समभझ- 
कर भक्ति भी उत्पन्न ही नहीं हो सकती; क्योंकि उसमें यशोदा 
का यह निश्चय रुकावट डालता है कि 'यह बालक मेरा पुत्र 
है! । से भक्ति की अपेक्ता भी आश्चये गाौण नहीं हे। सकता । 

सहदय-शिरामणि प्राचीन आचायों ( काच्यप्रकाशकार ) 
ने जे उदाहरण दिया हे--- 


“चित्र' महानेष तवाआ्वतारः 
क्व कान्तिरेषाउभिनवेव भक्लि) | 
लेकोत्तरं परेयेमहो प्रभाव: 
काः्प्याकृतिनू तन एप सगे ॥ 
भगवान्‌ वामन को देखकर बलि कहते हें- यह आपका 
महान्‌ अवतार लोकोत्तर है, ऐसी कांति कहाँ प्राप्त हो सकती 
है? यह चलने, बेठने, देखने आदि का ढंग सर्वथा नवीन ही 
है; अलोकिक भेये है, विलक्षण प्रभाव है, अनिवेचनीय 
आकार है; यह एक नई सृष्टि है---अश्रब तक ऐसा कोई उत्पन्न 
ही नहीं हुआ । 
उसके विषय में हमें यह कहना है कि---इस पद्म में 
“विस्मय? स्थायीभाव की प्रतीति भ्ते ही हो, उसके विषय में 
हमें कुछ नहीं कहना है; पर उस विस्मय के कारण इस पद्म 
का अद्भुत-रस की ध्वनि कैसे कहा जा सकता है ? क्योंकि 
इस पद्य में जिस महापुरुष का वर्शन किया गया है, उसके विषय 
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में स्तुति करनेवाले की जे। भक्ति है, वही यहाँ प्रधान है; श्रोर 
विस्मय उसे उत्कृष्ट बनाता है, श्रतः उसकी अपेक्षा गौश है। गया 
है। जेसा कि महाभारत में भगवद्गीता के भ्रंदर---जब अजुन 
ने विश्वरूप ( विराट रूप ) के दशेन किए ते उसने कहा--- 
“पश्यामि देवांस्तव देव ! देहे स्वांस्तथा भृत- 

विशेष संघानू--हे देव! मैं आपके शरीर में सब देवताओं 
को तथा भिन्न-भिन्न प्रकार के प्राणियों के समूहों का देख रहा 
हूँ””। इत्यादि वाक्यों के संदभे में आश्चये प्रतीत होता है, 
परन्तु वहाँ, अजुन की, भगवान्‌ के विषय में उत्पन्न हुई, भक्ति. 
प्रधान है और आश्चये गौथ । इस तरह यह सिद्ध हुआ कि 
इस आश्चये को यहाँ रसालंकार कहना उचित है, रस-ध्वनि 
कहना नहीं । पर यदि आप फिर भी कहें कि इसमें भक्ति 
की प्रतीति होती ही नहीं? तो हम सहृदयों से प्राथेना करेंगे 
कि आप लोग थोड़ा, आँखे मींचकर, सेोचिए---- देखिए कि 
इसमें भक्ति की प्रतीति होती है, अथवा नहीं । 

दास्य-रख; जैसे--- 

श्रीतातपादेविहिते निबंधे 
निरूपिता नूतनयुक्तिरेषा - 
अंग॑ गयां पूवमहो पवित्र 
न वा कथ्थं रासमधमेपत्याः ? 


५ भर ९ भ्रट्ः 
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दादाजी किय दंग बुधन, लेख लिखि यह जुगति-- 
सुचि गो-पूरब-श्रेग रासभ-रानी को न क्यों? 
श्रीमान्‌ पिताजी ने जो निबंध लिखा है, उसमें यह एक नई 
युक्ति वशेन की गई है । वह युक्ति यह है--आराश्चये है कि 
यदि गायों का पूर्व अंग पवित्र है तो गदझ्र महाशय की धमम- 
पत्नोजी का वह अंग क्‍यों न पवित्र माना जाय ? अथांत्‌ गा 
श्लौर गदभो एक समान हैं । 
यहाँ तार्किक ( युक्ति साचनेवाले ) का पुत्र आलंबन है, 
उसका शंकारहित कथन उद्दोपन है, दाँत निकलना आदि 
अनुभाव है और उद्वेग आदि व्यभिचारी भाव हैं | 


हास्य के भेद 
हास्य-रस के विषय में प्राचीन आचार्यो' का कथन है कि-- 


आत्मस्थः परसंस्थश्चेत्यस्य भेदद्व्य मतम्‌ । 
आत्मस्थे द्रष्टुरुत्पन्नो विभावेक्षणमात्रतः ॥ 
हसंतमपरं दृष्टा विभावश्चोपजायते । 

याज्सों हास्यरसस्तज्जेः परस्थः परिकीत्ति तः ॥ 
उत्तमानां मध्यमानां नीचानामप्यसों भवेत्‌ । 
>यवस्थ! कथितस्तस्य पड़ भेदाः सन्ति चाज्परे ॥ 
स्मित' च हसित॑ प्रोक्तमुत्तमे पुरुष बुधेः । 
भेवेद्विहसित' चेपहसितं मध्यमे नरे ॥ 
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नीचेज्पहरसितं चातिहसितं परिकीत्ति तम्‌ । 
रेपत्फुछकपो लाभ्यां कदाक्षेरप्यनुटबणेः ॥ 
अट्श्यदशने हासे मंधुरः स्मितम्ुच्यते । 
वक्त्रनेत्रकपोलेश्चेदुत्फुल् रुपलक्षितः ॥ 
किश्विल्लक्षितदन्‍्तश्च तदा हसितमिष्यते । 
सशब्द मधुर कायगत वदनरागवत्‌ ॥। 
आकुश्चिताक्षि मन्द्रं च विदुषि हसितं बुधाः 
निकुश्चितांसशीषेश्च जिह्मदृष्टिविलोाकन; ॥ 
उत्फुछनासिका हासे नाम्नोपहसितं मतम्‌ । 
अस्थानजः साभ्रुदृष्टिराकम्पस्कंधमूधघजः ॥ 
शाइ्देवेन गदिता हासेा5पहसिताह यः 
स्थूलकणकट॒ध्वानो बाष्पपूरप्छतेक्षण: ॥ 
करोपगूठपारवश्र॒ हासेउइतिहसितं मतम्‌ । 
हास्य-रस दे। प्रकार का है--एक आत्मस्थ, दूसरा परस्थ | 
अत्मस्थ उसे कहते हैं, जो देखनेवाले का विभाव ( हास्य 
के विषय ) के देखने मात्र से उत्पन्न हो जाता है; श्रौर जो 
हास्य-रस दूसरे का “सता हुआ देखकर उत्पन्न होता है एवं 
जिसका विभाव भी हास्य ही द्वोता है--अर्थात्‌ जो दूसरे के 
हँसने के कारण ही होता है, उसे रसज्ञ पुरुष पररुयथ कहते 
हैं। यह उत्तम, मध्यम और अधम तीनों प्रकार के व्यक्तियों 
में उत्पन्न ह्वाता है; श्रतट: इसकी तीन अवस्थाएँ कहलाती हैं। 
एवं उसके और भी छ: भेद हैं--उत्तम पुरुष में स्मित 
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श्रेर हसित, मध्यम पुरुष में विहसित श्रार उपहसित 
तथा नीच पुरुष में झ्पहसित और शअतिहसित होते हैं । 
जिसमें कपोल थोड़े विकसित हों, नेत्रों के प्रान्त अधिक प्रका- 
शित न हैं, दाँत दिखाई न दे' श्रौर जो मधुर हो।, वह हँसना 
स्सित कहलाता है । जिस हँसने में मुख, नेत्र और कपोल 
विकसित हो जाये श्रार कुछ कुछ दाँत भा दिखाई दें, उसे 
हसित माना जाता है। जिस हँसने में शब्द होता हे, जो 
मधुर हो, जिसकी पहुँच शरीर के अन्य अवयदों में भो हो, 
जिसमें मुँह लाल हो जाये, आ्राँखे' कुछ कुछ मिंच जाये श्रौर 
ध्वनि गंभोर हो, उसे विद्वान लोग विहसित कहते हैं । 
जिसमें कन्धे और सिर सिकुड़ जाये, टेढ़ो नजर से देखना पड़े 
और नाक फ़ूल जाय उस हँसने का नाम उपहसित है। जो 
हँसना बे-मौके हो, जिसमें आँखों में आँसू श्रा जाय और कंधे 
एवं केश खूब हिलने लगे , उस हँसने का शाह्र देव आचाये ने 
धप्रपहसित नाम रखा है। जिसमें बहुत भारी श्र कानों 
को अप्रिय लगनेवाला शब्द हो, नेत्र आऑँसुओ्रों के मारे भर 
जाये और पसलियों को हाथों से पकड़ना पड़े, वह हँसना 

सतिहसित कहलाता है। 

भयानक-रस ; जेसे-- 
श्येनमम्बरतलादुपागतं शुष्यदाननबिलो विलेकयन । 

कम्पमानतनुराकुलेश्णः स्पन्दितु नहि शशाक लावक! ।॥॥ 
८ > >< ९ । 
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नभ ते कपटत बाज लखि भूल्या सकल प्रपंच । 
कंपित-तन ब्याकुल-नयन लढावक हिल्‍यो न रंच ॥। 
एक दशेक कहता है--बेचारे लवा ( एक प्रकार का 
पत्ती ) ने ज्यांही आकाश से भपटते हुए बाज को देखा, त्योंही 
मुंह सूख गया, देह थरथराने क्गी, नेत्र व्याकुल हो 
गए और हिल भी न सका | 
यहाँ बाज आलंबन है, उसका वेग-सहित पटना 
उद्दीपन है, मुँह सूखना आदि अलुभाव हें श्रौर देन्य आदि 
व्यभिचारी भाव हैं । 
बीभत्स-रस; जैसे--- 
नखेवि दारितान्त्राणां शवानां पूयशोशितम्‌ | 
आननेप्वनुलिम्पन्ति हृष्टा वेतालयेपितः॥ 
> >€ > >९ 
फाड़ि नखन शव-आंतड़्न, रुधिर-मवाद निकारि । 
लेपति अपने मुखन पे हरसि प्रेत-गन-नारि ।। 
एक मनुष्य किसी से रणांगण अ्रथवा श्मशान का दृश्य कह 
रहा हे--ह॑ युक्त वेतालों की स्त्रियाँ नखें से मुरदों की अँत- 
ड़ियों को फाड़कर मवाद और रुधिर को मुँह पर लेप रही हैं | 
यहाँ मुरदे आलंबन हैं, अऑतड़ियों का चीरना आदि उद्दी- 
पन हैं, ऊपर से आज्षिप्त किए हुए रोमांच, नेत्र मींचना श्रादि 
अनुभाव हैं श्रार आवेग आदि संचारी भाव हैं | 
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“हास” और जुगुप्सा! का आश्रय कौन होता है ९ 

अब एक शंका हा सकती है कि रति, क्रोध, उत्साह, 
भय, शॉक, विस्मय और निर्वेद इन स्थायी-भावों में जिस 
तरह आलंबन श्रौर आश्रय दोनों की प्रतीति होती है; जैसे 
कि--यदि शकुंतला के विषय में दुष्यंत का प्रेम है तो शकुं- 
तल्ा प्रेम का आलंबन है श्रौर दुष्यंत आश्रय, और वहाँ इन 
देनों की प्रतीति होती है; उस तरह हास ओर जुगुप्सा में 
नहों होती, क्‍योंकि इन दोनों में केवल आलंबन की ही 
प्रतीति होती है, उनमें प्राश्रय का वर्णन होता ही नहीं । श्रौर 
यदि पद्म सुननेवाले का ही उनका आश्रय माना जाय ते यह 
उचित नहीं; क्‍योंकि वह ते रस के आस्वाद का आधार है-- 
उसे ते अलौकिक रस की चर्वणा होती है, से वह लौकिक 
हास शरर जुगुप्सा का आश्रय नहीं हा सकता । हम कहते 
हैं कि हाँ, यह सच है; पर वहाँ उन दोनों सावों के आश्रय-- 
किसी देखनेवाले पुरुष का आक्षेप कर लेना चाहिए, उसे 
ऊपर से समझ लेना चाहिए। और यदि ऐसा न करें, ते 
भी जिस तरह सुननेवाले का अपनी स्त्री के वर्शन में लिखे 
हुए पद्मों से रस का उद्बोध हे! जाता है--अर्थात्‌ वहाँ जो 
लौकिक रति का आश्रय है, वही रस का भो अनुभवकर्त्ता हो 
जाता है; उसी तरह यहाँ भी लोकिक भाव और रस के आश्रय 
को एक ही मान लेने में कोई बाधा नहीं । 

इस तरह संक्षेप से रसेों का निरूपण किया गया है | 
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रसालकार 

इन रसों के प्रधान होने पर, इनके कारण, काव्य को 
“रस-ध्वनि! कहा जाता है श्रौर दूसरों की अपेक्षा गौण होने पर 
इन्हें 'रसालंकार! कहा जाता है, श्रौर ऐसी दशा में वह काव्य, 
जिसमें ये आए हें।, 'रसध्वनि” नहीं कहला सकता | कुछ 
लोगों का कथन है कि--जब ये प्रधान हों, तभी इनको रस 
कहा जाना चाहिए, अन्यथा ये श्रलंकार-मात्र ही होते हैं, 
उनमें रस कहलाने की योग्यता ही नहीं होती। तथापि 
लोग जे उन्हें रसालंकार कहते हैं, उसी प्रकार सो जेसे 'अल॑- 
कार-ध्वनि!*कहते हैं । इस बात का एक उदाहरण देकर समभा 
देते हैं। जिस तरह कोई ब्राह्मण बौद्धमत की दीक्षा लेकर 
अ्रमण? ( बौद्ध-भिन्नुक ) बन जाय, तब वह ब्राह्मण तो रहता 
नहीं, तथापि लोग उसे पहले ब्राह्मण रहने के कारण ब्राह्मण- 
'अ्रमण” कहा करते हैं, बस, वही हिसाब यहाँ समभिए । 
अर्थात जे किसी भो अवस्था में रस या श्रलंकार शब्द से 
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# इसका अ्रभ्निप्राय यह है कि---अलंकार उसका नाम है,जो किसी 
का शोभित करे, जिसे शोमित किया जाय उसका नहीं; और जो अ्रथ 
ध्वनित होता है, वह किसी का शोभित नहीं करता, कि तु उसे श्रन्य 
उपकरण शेमित करते हैं। तब ध्वनित होनेवाले श्रथ को श्रलुकार 
रूप मानकर उसके कांऑरण काव्य का अ्रलंकारध्वनि कहना ठीक नहीं । 
किन्तु अ्रलंकाय ध्वनि कहना चाहिये, तथापि उसे अलंकारध्वनि' 
कहा जाता है । 
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व्यवहार में प्रयुक्त हो चुके हैं उनका अन्य अवश्धा में भी उसी 
प्रकार व्यवहार होता है, और ये रस तभो कहे जाते हैं जब 
ये असंलक्ष्यक्रमव्यडग्य के रूप में रहते हैं। संल्षदयक्रम होने 
से ते इनका वस्तु शब्द से ही व्यवहार होता है । 
ये “असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य” क्यों कहलाते हैं ? 

ये रस असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य” कहलाते हैं, क्योंकि सहृदय 
पुरुष को जब सहसा रस का आखादन होता है, उस समय, 
यद्यपि विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी “भावों के विभशे का 
क्रम रहता है, तथापि जिस तरह शतपत्र कमल्न के सौ-के-सौ 
पत्रों को सूई से बेधन किया जाता है, उश्न समय, यह ते 
जान पड़ता है कि सौ-के-से ही पत्र बिध गए; पर उनमें से 
कान पहले बिधा और कान पीछे-.इतना सोचने का प्रवसर 
ही नहीं मिलता, इसी प्रकार यहाँ भी, शीघ्रता के कारण, वह 
क्रम विदित नहीं हो पाता। परन्तु यह समझना उचित नहीं 
कि ये विना क्रम के ही व्यंग्य हैं---इनका ओर व्यंजक विभा- 
वादिकों का कोई क्रम है ही नहीं, क्‍योंकि यदि ऐसा हो, तो रख 
की अभिव्यक्ति का और अभिव्यक्ति के कारणों का कायेकारणभाव 
ही न बन सके -- अधथांत्‌ विभावादिकों का रस के कारण रूप 
होना ही निर्मूल दे जाय, जो कि प्रतीति से सरासर विरुद्ध है । 

रस नौ ही क्यें हैं 

अब यह प्रश्न दाता है कि रस इतने ही क्‍यों हैं, यदि 

इनसे भ्रधिक रस माने जायें ते क्या बुराई है ? उदाहरण 
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के लिये देखिए कि--जब भगवद्भक्त लोग भागवत आदि 
पुराणों का श्रवण करते हैं, उस समय वे जिस 'भक्ति-रस”? 
का अनुभव करते हैं, उसे श्राप किसी तरह नहीं छिपा सकते । 
उस रस के भगवान्‌ आलंबन हैं, भागवतश्रवण आदि उद्दोपन 
हैं, रोमांच, अश्रपात आदि अनुभाव हैं और हषे-प्रादि संचारी 
भाव हैं। तथा इसका स्थायी भाव है भगवान्‌ से प्रेम-रूप 
भक्ति! । इसका शान्त-रस में भी प्रतमाव नहीं हो सकता; 
क्योंकि अनुराग ( प्रेम ) वैराग्य से विरुद्ध है श्रेर शान्त-रस 
का स्थायी भाव है वैराग्य । अच्छा, इसका उत्तर भी सुनिए । 
भक्ति भी देवता आदि के विषय में जो रति ( प्रेम ) होती है, 
उसी का नाम है, श्रार देवता आदि के विषय में जो रति 
होती है, उसकी भावों में गणना की गई है, से! वह रस नहीं, 
किंतु भाव है; क्‍्योंकि--- 
रतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाउज्लितः । 
भावः प्रोक्तस्तदाभासा हथनोचित्यप्रवत्तिताः ॥ 

भ्र्थात्‌ देवता-प्रादि के विषय में होनेवाला प्रेम श्रैर व्यंजना- 
वृत्ति से ध्वनित हुआ व्यभिचारी भाव “भाव! कहलाता है, 
झौर यदि रस तथा भाव अनुचित रीति से प्रवृत्त हों, ते 'रसा- 
भास” और 'भावाभास? कहलाते हैं--यह प्राचीन श्राचायों 
का सिद्धांत है। आप कहेंगे--यदि ऐसा ही है ते कामिनी 
के विषय में जा प्रेम होता है, उसे भी भाव? कहिए; क्योंकि 
जैसा यह प्रेम बैसा ही वह भी प्रेम--इसमें उसमें भेद ही 
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क्या है? अथवा भगवद्धक्ति को ही स्थायी भाव मान लीजिए 
और कामिनी आदि के विषय में जो प्रेम द्वाता है, उसे (संचारी) 
भाव; क्येंकि उसमें कोई युक्ति ते है नहीं कि इन दोनों में से 
अमुक को ही स्थायी मानना चाहिए। इसके उत्तर में हम 
कहते हैं कि साहित्य शाश्त्र में रस-भाव-श्रादि की व्यवस्था 
भरत-आादि मुनियों के वचनों के अनुसार की गई है, अतः 
इस विषय में खतंत्रता नहीं चल सकती | अन्यथा पुत्र 
ग्रादि के विषय में जो प्रेम होता है, उसे 'स्थायि-भाव” क्‍यों न 
माना जाय और 'जुगुप्सा! और “शोक” आदि को भाव 
ही क्‍यों न मान लिया जाय | यदि ऐसा करने लगें ते सारे 
शासत्र में ही बखेड़ा पड़ जाय और भरत-मुनि के वचन के 
अनुसार नियत की हुई जो रसें की नौ संख्या है, वह टूट जाय 
और वे कभी अधिक ओऔ्रैर कभी कम मान लिए जाया करें । 
इस कारण शास्त्र के अनुसार मानना ही उत्तम है। 
रसे का परस्पर अविरोध और विरोध 

इन रसें का आपस में किसी के साथ अविरोध है श्रोर 
किसी के साथ विराध। उनमें से वीर और झंगार का, 
श्ृृंगार और हास्य का, वीर और अद्भुत का, वीर और रोद्र 
का एवं झूंगार और अद्भुत का परस्पर विरोध नहीं है। टंगार 
प्रौर बोभत्स का, खूंगार और करुण का, वीर श्रौर भयानक 
का, शांत और रोद्र का एवं शांत और झंगार का विरोध 
है। यदि कबि प्रस्तुत रस का अच्छी तरह पुष्ट करना चाहे-- 
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यदि उसकी इच्छा हो कि मेरे काव्य में रस का श्रच्छा परि- 
पाक दवा, ते उसे उचित है कि उस रस के अभिव्यक्त करने- 
वाले काव्य में उससे विरुद्ध रस के अ्रेगों का वर्णन न करे; 
क्योंकि यदि विरुद्ध रस के अंगों का वर्णन किया जायगा, 
ते उसकी अभिव्यक्ति होने पर वह प्रस्तुत रस का बाधित 
करेगा अथवा 'सुदोपसुंद-न्याय?* से दोनों नष्ट हो जायेंगे-.न 
इसका ही मजा रहेगा, न उसका ही । 
विरुद्ध-रसां का समावेश 
पर, यदि कवि को विरुद्ध रसों का एक स्थान पर समा- 
बेश करना ही हो, ते विरोध का परिहार करके करना 
चाहिए। विरोध का परिहार केसे करना चाहिए सो भो 
सुनिए । विरोध दे प्रकार का है--एक स्थितिविरोध और 
दूसरा ज्ञानविराध। स्थितिविराध का अथे है--एक ही 
आधार (पात्र) में देनों का न रह सकना, और ज्ञानविराध का 
अथे है---एक के ज्ञान से दूसरे के ज्ञान का बाधित हो जाना 
अर्थात्‌ जिन दो रसों का ज्ञान एक दूसरे का प्रदिद्वन्द्वी दो, 
... # सुद्‌ और उपसु द की कथा ये है। सुद और उपसु द नाम 
के दो दैत्य थे। उन्होंने बड़ी भारी तपरया करके भगवान्‌ ब्रह्मा को प्रसन्न. 
किया । ब्रह्मा जी के वरदान से वे सब के अवध्य रहे, केवल परस्पर की. 
लड़ाई से वे मर सकते थे । विश्वविजयी दोनों भाइयों की तिलेत्तमा नाम, 
की श्रप्सरा की प्राप्ति के लिये लड़ाई हुईं ओर वे मर मिटे। दे०महाभा० 


आ० अ० २२८---३२२ । इस तरह दोनें के समबलरू होने के कारण 
नष्ट हो जाने के ढंग को 'सुंदोपसुंदन्याय” कहते हैं । 
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( १३० ) 
उनमें ज्ञानविराध होता है। उनमें से पहला विरोध विरोधी 
रस को दुसरे आधार में स्थापित कर देने से निवृत्त हो जाता 
है। जेसे कि यदि नायक में वीर-रस का वर्णोन करना हो, ते 
प्रतिनायक (उसके शत्र) में भयानक का वर्णन करना चाहिए। 
इस प्रकरण में रस-पद से रसों के उपाधिरूप स्थायी भावों 
का ग्रहण किया गया है; क्‍योंकि रस तो दशक-समाज की 
व्यक्तियों में रहता है, नायक आदि में नहों। एवं रस 
झरद्वितीय आनंद-मय है, अर्थात्‌ जब उसकी प्रतीति होती है, 
तब अन्य किसी की प्रतीति होती ही नहीं, तब उसके विरोध की 
बात ही चलाना अनुचित है । 
विरुद्ध -रसों का स्थिति-विरोध कैसे मिटाया जा सकता है, 
इसका उदाहरण लीजिए--- 
कुण्डलीकृतके।दण्डदेदण्डस्यपुरस्तव । 
मगारातेरिव मगा। परे नेवाज्वतरिथर ॥ 
> > ५ > 
कु'डल-सम धनु कर लिए तुब आगे रन-माहि । 
केडरि-समुह म्ुग-सरिस ठहरि सके भरि नाहि' ।॥। 
कवि कहता है--हे राजन! जब आ्रापने खँचकर 
कुंडक्ष के समान गोल किए हुए धनुष को हाथ में लिया, ते 
आपके सामने, सिंह के सामने म्गों के समान, शन्रु नहीं 
ठहर सके। (€ यहाँ नायक में वीर” और प्रतिनायक में 
“भयानक का वर्णन स्पष्ट ही है| ) 
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यह ते हुईं पहले प्रकार के विरोध को निवृत्त करने की बात । 
अ्रत्र दूसरे प्रकार के विराध की निवृत्त करने की विधि भो सुनिए । 
वह (ज्ञान) विरोध भो, जो रस दोनों रसे| का विरोधी न हो, 
उसे संधि (सुलह ) करवानेवा जे की तरह, विरुद्ध-रखों के बीच 
में स्थापित कर देने से निवृत्त हो जाता है। जैसे कि मेरी 
( पंडितराज की ) बनाई हुईं आख्यायिकरा में--कण्वाश्रम में 
स्थित महर्षि श्वेतकेतु के शांव-रख-प्रधान वर्णन के प्रस्तुत 
होने पर “यह कैसा रूप है, जिसका कभो अनुभव नहां किया 
गया; यह वचन-माला की कैसी मधुरता है, जिसका वर्णन नहीं 
हा सकता” इस तरह अद्भू त-रस को मध्य में स्थापित करके 
वरवशिनी-नामक नायिका के प्रति प्रेम का वणन किया गया 
है। वहाँ शान्त और ःशज्जार के मध्य में श्रदुभुत आ जाने से 
विरोध हट गया श्रथवा जेसे-- 
सुराड्रनाभिराश्िष्ठा व्योम्नि वीरा विमानगाः । 
विलेकन्ते निजान्‌ देहान्‌ फेस्नारीभिराहतान्‌ ॥ 
>< )< »< )८ 
सुर-नारिन सेंग गगन में वीर विराजि विमान । 
निरखत स्यारिन सो घिरे श्रपुने देह महान ॥ 
देवांगनाओं से श्रालिंगन किए हुए, झ्राकाश में, विमानों 

में बैठे हुए वीर, मादा-सियारों से घिरे हुए, अपने देहों को 
देख रहे हैं । 
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यहाँ देवांगनाओं को आलंबन मानकर शंगार-रस और 
वीरों के सतक शरीरों का आलंबन मानकर बीभत्स-रस की 
प्रतीति होती है। ये देनों परस्पर विरुद्ध हैं, अतः इन दोनों के 
मध्य में बीरों की ख्वर्गंप्राप्ति का वर्शन करके उसके द्वारा 
शभ्राज्षिप्त वीर-रस प्रविष्ट कर दिया गया है। बीच में प्रवेश 
करने का अ्रथे यह है कि परस्पर विराधी रसों के आस्वादन 
का जे समय है उसके मध्य के समय में उसका श्रासखादन 
हेना। से देखिए, यहाँ स्पष्ट ही हे कि पूर्वोक्त पद्म 
के पूर्वांध में ऋंगार-रस का आस्वादन होने के अनंतर 
वीर-रस का आरस्वादन होता है श्रार उसके अनंतर दूसरे 
अद्ध में बीभत्स का । 


भ्रेणुदिग्धान्‌ नवपारिजात- 
मालारजावासितबाहुमध्या; । 
गा शिवाभिः परिरभ्यमाणान्‌ 
सुराद्ननाश्लिएभुजान्तराला; ॥ 
सशेणितेः क्रव्यभुजां स्फुरद्रिः 
पक्षे: खगानामुपवीज्यमानान । 
संवी जिताश्रन्द नवारिसेके: 
क्‍ सुगन्धिभि! कल्पलतादुकूले! ॥ 
. विमानपयेह्ूतले निषण्णाः 
कुतूहलाविष्टतया तदानीम । 
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निर्दिश्यमानाँछलनाहुलीमि- 
वॉराः खदेहान्‌ पतितानपश्यन्‌ ॥ 

रणांगण का वर्णन है। कवि कहता हे--उस समय 
प्रथिवी की रज से भरे हुए, अगालियों से पूर्णतया .आलिंगन 
किए हुए, मांसाहारी पक्षियों के चमचमाते हुए रुधिर-लिप्त 
पंखें से कले जा रहे, रणांगण में गिरे हुए श्रार ललनाओं को 
अँगुलियों से दिखाए जाते हुए अपने देहों का, जिनके वक्त:स्थश्व 
नवीन पारिजात पुष्पों की मालाओं से सुगन्धित द्वो रहे हैं और 
देवांगनाओ्रें से आलिंगित हैं, एवं जिनका, कल्पवल्नियों से प्राप्त 
धरतएव चंदन के जल् से छिड़के जाने के कारण सुगंधित 
दुशाल्ञों (के बने हुए पंखेों ) से कला जा रहा है ऐसे विमानों 
के पलेँगों पर बैठे हुए ( युद्ध में लड़कर खगे गए हुए ) वीरों 
ने कातुकयुक्त होकर देखा । 

इत्यादि काव्य-प्रकाश के पद्य-समूह में तो पहले बीभत्स- 
रस की सामग्री का श्रवण होने के कारण उसका आस्वादन 
होता है और उसके अनंतर, बीभत्स-रस की सामग्रो से 
“निर्भय होकर प्राण त्याग देने आदि? वीर-रस की सामग्री 
का भ्राक्षेप होता है, सो उसके द्वारा जब वीर-रस का आखा- 
दन दो चुकता है, तब #ंगार-रस का आखादन होता है--- 
यह मेद है। अथथांत्‌ हमारे पद्य में क्रशश: है गार, वीर और 
बीभत्स का झास्वादन होता है श्रौर काव्य-प्रकाश के पद्यों में 
बीभत्स, वीर और #ंगार का ; 
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ग्रस्तु। इस तरह इस सब कथन का तात्पये यह होता है 
कि मध्य में उदासीन रस का आरास्वादन होने से रुकावट डालने- 
वाले ज्ञान की निवृत्ति हो जाती है, श्रार इस कारण जिसको 
रोक दिया जा सकता था, उस रस का आस्वादन निर्विन्नता 
से हो जाता है---उसके आखादन में किसी प्रकार की 
रुकावट नहीं रहती । 
अरब अन्य प्रकार से विरोध दूर करने की युक्ति करते हैं:-- 
, एक रस दूसरे रस-भाव आदि का अंग हो गया हो, 
ध्यथवा देानों रस किसी अ्रन्य रस-भाव आदि के प्रेग हो गए 
हैं, तो उनमें विरोध नहीं रहता; क्योंकि यदि वे विरुद्ध रहें 
ते अंग ही नहीं बन सकते । जैसे कि-- 
प्रत्युदूगताि सविनय' सहसा सखीभि: 
स्पेरेः स्मरस्य सचिवेः सरसावलेकेः । 
मामद्य मंजुरचनेव्चनेश्व बाले ! 
हा! लेशताउपि न कथं वद सत्करोषि ॥ 
५९ ५९ >९ )< 
समर के सचिव समान सरस चितवन सुखकारी 
अ्रु श्रति-म जुल-रचन वचन गन सो हा प्यारी ! 
विनय सहित झट सखिन संग ले समुहे आई 
करति क्‍यों न मम श्राज कछु हु आदर हरपषाई । 
हाय ! बाल्ले ! तुम, सखियों सहित विनयपृू्क झट से 
सामने आकर, कामदेव की कामदार-उसकी सिफारिश करने- 
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वाली, विकसित और सरस चितवनों से तथा सुंदर 
रचनावाले वचनों से, आज, मेरा कुछ भी सत्कार क्‍यों 
नहीं कर रही हो । यह आगे पड़ो हुई मृतक नायिका के 
प्रति नायक की दक्ति है | 

यहाँ, नायिका-रूपी आलंबन, अश्रुपातादिक अनुभाव 
श्रौर आवेग, विषाद आदि संचारी भावों से अभिव्यक्त हुआ 
नायक का ( नायिका-विषयक ) प्रेम, इन्हीं आलंबनादिकों से 
अ्रभिव्यक्त हुए, परंतु प्रस्तुत होने के कारण प्रधान, नायक के 
'शोक? का, उसे बढ़ानेवाला होने के कारण, अंग है। यदि 
यह आग्रह किया जाय कि--यहाँ नायक के प्रेम की प्रतीति 
नहीं होती, किंतु पूर्वोक्त सामग्री के द्वारा उसका शोक ही 
प्रतीत होता है, क्‍योंकि वही प्रस्तुत है---उस बेचारे को प्रेम 
कहाँ से आवेगा, उसे ते रोना पड़ रहा है; ते, जिसका 
नायक आलंबन है, सामने श्राना आदि अलुभाव हैं, हर्षादिक 
संचारी भाव हैं--डउस नायिका के प्रेम को ही शोक का अंग 
समभिए; क्‍योंकि नायिका का प्रेम नायक के शोक का बढ़ाने- 
वाला होता है--यह बात सब लोगों की. मानी हुईं है। आप 
कहेंगे कि जब नायिका नष्ट हे। गईं, तब उसका प्रेम विद्यमान 
ते है नहीं, फिर वह शोक का अंग केसे हो सकता है ? इसका 
उत्तर यह है कि अंग होने में विद्यमान होना आवश्यक नहीं 
है, भ्रतः स्मरण किया हुआ प्रेम भी अंग हो सकता है । 

अन्य का अंग होने पर विरुद्ध रसों का प्विरोध; जैसे--- 
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उत्क्षिप्ताः कबरीभरं विवलिताः पाश्वंद्रयं, न्यक॒ताः 
पादाम्भोजयुगं, रुषा परिहता द्रेण चेलाञ्चलम्‌ । 
गृहन्ति त्वरया भवत्मतिभटक्ष्मापालवामम्र वा 
यान्तीनां गहनेषु कण्टकचिताः के के न भूमीरुह्दाः ! 
५ ५९ > १९ 
ऊँचे कबरिन, किए. बंक दोऊ बगलनि को । 
बल सों नीचे किए क्ूमि सु-चरन-कमलनि कों॥ 
किए रोस सों दूर तुरत पट-आचल पकरत । 
सब जतननि कों हाय ! सहज ही में हैं निद्रत ॥ 
इहि भांति विपिन में विचरतीं तुव रिपु-नृप-नारिन विकल्‍रू । 
हे भूमिनाथ ! कहु कौन नहि' करत केंटीले तरुन दल ॥ 
हे राजन्‌ ! कौन ऐसे कंटीले पेड़ हैं, जो, जंगल में जाती 
हुई, आपके श्र राजाओं की स्त्रियों के, ऊँचे करने पर केश- 
पाश को, टेढ़े करने पर दोनों बगज्ञों को, नीचे करने पर दे।नों 
चरण-क म ले के। श्रार रोष से दूर हटा देने पर कट से कपड़े 
का प्रांत न पकड़ लेते हों । 
इस पद्म में समासेक्ति अलंकार है श्रार उसके अंग हैं दो 
प्रकार के व्यवहार -एक प्रस्तुत और दूसरा अ्रप्रस्तुत | उनमें 
से यहाँ प्रस्तुत व्यवहार है--पेड़ों के द्वारा स्त्रियों की 
चोटी-आदि का पकड़ना, श्रार अग्रस्तुत है--किसी फामी 
पुरुष के द्वारा उनका पकड़ना । इन दोनों व्यवहारों में से 
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'पहले के द्वारा करुण-रस की ओर दूसरे के द्वारा झूंगार-रस' 
की अभिव्यक्ति होती है, और वे दोनों रस ( परस्पर विरोधी 
होने पर भी ) राजा के विषय में जे। कवि का प्रेम है, उसके 
अ्रेग हो गए हैं, अतः उनमें कुछ भी विरोध नहीं रहा । , 
विरोधी रस के वणन की आवश्यकता 

सच पूछिए तो प्रकरण-प्राप्त रख का अच्छी तरह पुष्ट 
करने के लिये विरोधी रस का बाधित करना उचित है, अतः 
उसका वर्णन अवश्य करना चाहिए; क्योंकि ऐसा करने से, 
जिस रस का वन किया जा रहा है, उसकी शोभा, वेरी का 
विजय कर लेने के कारण, अनिरवेचनीय हो जाती है। रस के 
बाधित किए जाने का अथे यह है कि विरोधी रस के अंगों के 
प्रबल होने के कारण, अपने अंगों के विद्यमान होने पर भी 
रस की श्रभिव्यक्ति का रुक जाना । अथांत्‌ किसी रस के 
अझभिव्यक्त होने की सामओो के होने पर भी, दूसरे रस की 
स्रामग्री के प्रबल होने के कारण, उसके अभिव्यक्त न होने का 
नाम है रस का बाध्य होना | पर व्यभिचारी भावों का बाध्य 
होना ते इसी का नाम है कि उनके द्वारा जिस रस की 
अभिव्यक्ति होनी चाहिए थो, उसका न होना, न कि व्यमि- 
चारी भावों की ही अभिव्यक्ति का न होना; क्योंकि व्यमि- 
चारी भावों की अभिव्यक्ति में बाधा उत्पन्न करनेवाला कोई 
नहीं है। आप कह्देंगे कि क्‍यों नहीं, विरोधी रस के अंग- 
रूप भावों की अभिव्यक्ति होने से रुकावट हे! जायगी श्रौर 
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इस कारण प्रस्तुत भावों की अभिव्यक्ति न हो सकेंगो; पर यह 
ठीक नहीं; क्योंकि जिस समय प्रस्तुत भावों का अभिव्यक्त 
करनेवाले शब्दों और अर्थों का ज्ञान होगा, उस समय विरोधी 
रस के अंगरूप भावों को अभिव्यक्त करनेवाले शब्दों और अ्र्थों 
का ज्ञान नहीं रह सकता; इस कारण एक दूसरे को प्रतिबध्य 
( रुकनेवाला ) और प्रतिबंधक ( रोकनेवाला ) मानने में कोई 
प्रमाण नहीं । दूसरे, यदि ऐसा मान लिया जाय ता, विरोधी 
भावों का एक पद्म में एकत्र होना, जिसे भाव-शबलता कहते हैं, 
सवेथा उच्छिन्न हो जाय, जो कि सबे-संमत है । रस की अभि- 
व्यक्ति का रुक जाना ता अनुभव-सिद्ध है, इस कारण विरोधी 
रस के प्रबल अंगों के अभिव्यक्त होने को रस की अभिव्यक्ति 
का ही प्रतिबंधक मानना उचित है, व्यभिचारी भावों का नहीं । 

जहाँ एक से विशेषणों के प्रभाव से दो विरुद्ध-रस भ्रभि- 
व्यक्त हो जाते हैं, वहाँ भी उनका विरोध निवृत्त हे! जाया 
करता है; जेसे-- 

नितान्त' यौवनोन्मत्ता गाटरक्ता; सदा5ःहवे । 
वसुंधरां समालिड्रथ शेरते वीर ! तेजरयः ॥ 

हे वीर ! जवानी से अत्थ॑त उन्मत्त हुए और रण में सबेदा 
गहरे रक्तवताले--खूब चोट खाए हुए अथवा अत्यंत अनुरक्त 
तेरे शत्र लोग प्रथ्वी से चिपटकर सो रहे हैं। यहाँ समान 
विशेषणों के द्वारा वीर के साथ साथ ३सके विरोधी ःगार 
की भी प्रतीति होती है। 
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रस-वणन में दोष 

इस तरह विरोध मिटा देने पर भी जिस रस का वर्शन 
किया जाय, उसको 'रस” शब्द अथवा £गार-आदि? शब्दों 
से बेल देना अनुचित है; क्योंकि ऐसा करने से रस आस्वा- 
दन करने योग्य नहीं रहता--प्रकट हो जाने के कारण उसका 
मज़ा जाता रहता है; इसी लिये पहले कह चुके हैं कि रस का 
आस्वादन केवल व्यंजना वृत्ति से ही सिद्ध होता है। आप 
पूछ सकते हैं कि जहां विभावादिकों से अभिव्यक्त हुए रस को 
उसका नाम लेकर वन कर दिया जाय, वहाँ कौन दोष होता 
है? ते उत्तर यह है कि व्यंग्य का वाच्य बना देने से सभी 
व्यंग्यों में 'बमन) नामक दोष होता है, जिसका वर्णन आगे 
किया जायगा । यह ते हुईं सामान्य देष की बात। पर 
रसें का जिस रूप में झास्वादन किया जाता है, वह प्रतीति, 
वाच्य-वृत्ति ( श्रमिधा ) के द्वारा, अर्थात्‌ उन रसों का नाम 
लेने से उत्पन्न नहीं हो सकती; श्रत: जहाँ रसों का वर्णन हो, 
उस स्थल पर ऐसा करना बंदर की सी चेष्टा हे-- अथांत्‌ 
जिस तरह बंदर अपने घाव का, ठोक करने फे लिये, खोदकर 
ओर बिंगाड़ डालता है उसी प्रकार इस चेष्टा से भो रस-वर्णनः 
उत्तम होने के स्थान पर श्रार भी बिगड़ जाता है। सो रसों 
के विषय में ते यह विशेष देष भी है। इसी तरह स्थायी 
भावों और व्यभिचारी भावों को भो अ्रभ्िधा शक्ति के द्वारा 
वर्णन करना--उनके नाम ले लेकर लिखना--देष है। इसी 
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तरह विभावों श्र अनुभावों का अच्छी तरह प्रतीत न होना 
अथवा विलंब से प्रतीत द्वोना दोष है; क्योंकि ऐसा होने से 
रस का श्राख्ादन नहीं हे पाता। विरोधी रसों के ( प्रस्तुत 
रसों के अड्डों की अपेक्ता ) समबल अथवा प्रबल अंगों का वर्णन 
करना भी दोष है; क्योंकि यह वर्णन जिस रस का वर्णन किया 
जा रहा है, उसके प्रतिकूल है। किसी भो निबंध में जिस रस 
का वर्णन चल रहा हो, वह यदि किसी दूसरे प्रधंग के कारण 
विच्छिन्न हे! जाय, तो उसका फिर से दीपन करने से --गए 
किस्से को दुबारा उठाने से -'विच्छिन्न-दीपन”ः नामक दोष 
होता है | कारण कि मध्य में उच्छिन्न हो जाने से सहृदयों को 
पूणरूप से रसास्वाद नहीं होता इसी तरह जहाँ जिस रस के 
प्रस्तुत करने का अवसर न हो।, वहाँ उसका प्रस्तुत करना और 
जहाँ उसे विच्छिन्न न करना चाहिए, वहाँ विच्छिन्न कर देना 
दोष है। जेसे--संध्यावंदन, देव-यजन-आदि धर्म का वर्णन 
प्रस्तुत हा, उस समय किसी कामिनी के साथ किसी कामी का 
प्रेमवणेन करने में । श्रथवा, जैसे--महायुद्ध में मदमत्त शत्रु- 
वीर उपस्थित द्वों और मर्मभेदी वचन बेल रहे हों, ऐसे समय 
नायक के संध्या-बंदन झादि का वर्णन करने में। ये दोनों 
ही बातें भ्रनुचित हैं । 

इसी प्रकार जिसका प्रधानतया वर्णेन न हे।, उस प्रति- 
नायक आदि के नाना प्रकार के चरित्र और अनेक प्रकार की 
संपदाओं की, नायक के चरित श॥लौर संपदाओं से, श्रधिकता 
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का वर्णन करना उचित नहीं; क्योंकि ऐसा करने से नायक 
के उत्कर्ष का वर्णन, जिसका करना अभीष्ट है, सिद्ध न होगा 
श्रेर उसके कारण होनेवाली रस की पुष्टि भी न होगी। 
आप कहेंगे--प्रतिनायक के उत्कर्ष का वर्णन ते-उसको 
परास्त करनेवाले नायक के उत्कर्ष का अ्रेग है---उस वर्णन 
से ते नायक का श्रेर भी अधिक उत्कष सिद्ध होता है; 
फिर आप उसका वर्णन क्यों अ्रनुचित मानते हैं ? हम कहेंगे 
कि--जैसा प्रतिनायक का उत्कर्ष, उसे परास्त करनेवाले 
नायक के उत्कषे का अंग हो सके, वेसे उत्कर्ष का वर्न हमें 
स्वीकृत है--हम ते। उसी उत्कष वर्णन का निषेध कर रहे हैं, 
जे। नायक के उत्कष के विरुद्ध हो । पर यदि आप कहें कि 
प्रकत नायक की अपेक्षा प्रतिपक्षी का उत्कष वर्णन किया 
जायगा, तथापि, नायक ते जिसका उत्क७ वर्शन किया गया 
है, उसका मार देनेवाला न है, बस, इतना होने से ही यह 
वन नायक के उत्कष को बढ़ा देगा; अ्रतः ऐसे वर्णन में कोई 
देष नहीं । ते हम कहेंगे कि--यदि यों मानने लगोगे, ते 
जिस तरह किसी बड़े राजा का किसी कंगाज्ञ भील ने केवल 
ज़हरीला बाण फेंक देने आदि के कारण मार डाला हो, 
ऐसी दशा में उस महाराज की अपेक्षा उस भील का कुछ 
भी उत्कषे नहीं हो सकता; उसी तरह जिसका वर्णन किया 
जा रहा है, उस नायक का भी कुछ उत्कर्ष नहीं होगा । 
बरस, झगड़ा निवृत्त ! ह 
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इसी तरह यदि रस के झालंबन और आश्रय का बीच 
बीच में श्रनुसंधान न हो, ते। दोष है; क्योंकि रस के अनुभव 
की धारा आालम्बन श्रार आश्रय के अनुसंधान के ही अ्रधोन 
है; अतः यदि उनका अनुसंधान न हो ते वह निशृत्त हो जाती 
है। इसी प्रकार जिस वस्तु का वर्णगन करने से वर्शन किए 
जानेवाले रस को कोई लाभ न हो, उसका वणोन प्रस्तुत रस को 
समाप्त कर डालता है, अतः ऐसा वर्णन भी दोष ही है । 

अनोचित्य 

जो बाते' अनुचित हैं, उनका वर्णन रस के भंग का कारण 
है, अतः उसे ते सर्वथा नहीं आने देना चाहिए। भंग किसे 
कहते हैं सो भो समक लीजिए। जिप्त तरह शरबत आदि 
किसी तरल वस्तु में करकर ( कंकड़ ) गिर जाने के कारण, 
वह खटकने लगता है, इसी प्रकार रस के श्रनुभव में खटकने 
को रस का भंग कहते हैं। और अनुचित होने का अथे यह 
है कि जिन जिन जाति, देश, काल, वर्ण, आश्रम, अवस्था, 
स्थिति और व्यवहार आदि सांसारिक पदार्थों के विषय में 
जो जो लोक और शासत्र से सिद्ध एवं उचित द्रव्य, गुण 
अथवा क्रिया आदि हैं, उनसे भिन्न होना । अच्छा, श्रब जाति 
आदि के अनुचित जो बाते' हैं, उनके कुछ उदाइरण भी 
सुनिए। जाति के विरुद्ट; जैसे--बैल श्लौर गाय श्रादि 
के तेज श्रार बल के काये पराक्रम आदि और सिंह आदि का 
सीधापन आ्रादि । देश के विरुद्ध; जेसे--खर्ग में बुढ़ापा, 
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शेग श्रादि और प्रथ्वी में अ्रम्रत-पान आदि । काल के 
विरुद्ध; जेसे--ठंड के दिनों में जलविहार आदि श्रौर गरमी 
के दिनों में अप्रि-सेवन भ्रादि। वण के विरुद्ध; जैसे-- 
ब्राह्मण का शिकार खेलना, क्षत्रिय का दान लेना और शुद्र का 
वेद पढ़ना । श्राश्रम के विरुद्ध; जेसे--अ्ह्मचारी और 
संन्‍्यासी का तांबूल चबाना और स्त्री को स्वोकार करना। 
श्रवस्था के विरुद्ध; जेसे--ब्रालक और बूढ़े का ख्री-सेवन 
श्र युवा पुरुष का वैराग्य । स्थिति के विरुद्ध; जेसे-- 
दरिद्वियों का भाग्यवानों जेसा आचरण और भाग्यवानों का 
दरिद्रियों जेसा आचरण । 
अब प्रकृतियां की बात सुनिए। सखाहित्य-शासत््र के 
अनुसार तीन प्रकार की प्रकृतियाँ (नायक की) होती हैं--कुछ 
दिव्य (देवतारूप इन्द्र आदि), कुछ अदिव्य (मनुष्यरूप दुष्यन्त 
आदि) श्रार कुछ दिव्यादिव्य (जे! स्वर्गीय होने पर भी अवब- 
तार रूप होने से मनुष्य हैं राम, कृष्ण आदि ) होते हैं । इसी 
तरह उन प्रकृतियों के दूसरे भेद--नायक धीरोदात्त जिनमें 
उत्साह प्रधान द्वोता है, धीरोद्धत--जिनमें क्रोध प्रधान दोता 
है, धीर-ललित---जिनमें स्रो-विषयक प्रेम प्रधान होता है और 
धीर-शांत--जिनमें बैराग्य प्रधान द्वोता है, होते हैं । पूबे भेदों 
से बारह प्रकार के नायक उत्तम, मध्यम श्लौर पअरधम के भेद 
से छत्तीस प्रकार के होते हैं। इन नायकों में यद्यपि भय 
के अतिरिक्त भ्रम्य खब रति आदि स्थायो भाव सत्र 
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समान दी होते हैं, तथापि संभेग-रूप रति का, जिस 
तरह मनुष्यों में वणेन किया जाता है, उसी तरह सब अलु- 
भावों (आलिंगन-चुंबन आदि) को स्पष्ट करके उत्तम देवताओं 
के विषय में वर्गन करना अनुचित है; और संसार का भस्म 
कर देने में समथे एवं रात्रि श्रेर दिन का बदल्ल देने आदि 
अनेक श्राश्चयाँ के उत्पन्न कर देनेवाले क्रोध का जिस तरह 
दिव्य नायकों में वशेन किया जाता है, उसी तरह अदिव्य 
नायका में वशेन करना अनुचित है। क्योंकि दिव्य आहलं- 
बनों में हम लोगों को पृज्यता की बुद्धि रहने के कारण शोर 
झअदि्व्य आलंबनों में पूर्वोक्त अनुभावों के कूठपन की प्रतीति 
होने के कारण रस विकसित नहीं हो सकेगा । आप कहेंगे कि 
रस-प्रतीति के पहले नायक-नायिका आदि के साधारण 
हो जाने के कारण, उनमें हमारी पृज्यता बुद्धि उत्पन्न ही नहीं 
होगी; पर यह ठीक नहीं, क्योंकि जिस स्थान पर सहृदय 
पुरुषों को रस की जागृति प्रमाण-सिद्ध है, उन्हीं नायक- 
नाग्रिका आदि में साधारण कर लेने की कल्पना की जाती है, 

अन्यथा अपनी माता के विषय में अपने पिता का प्रेम वन 
करने पर भी रस की प्रतीति होने लगेगी । पर, जयदेव 
आदि कवियों ने गीतगाविंद आदि प्रंथों में, सब सहृदयों के 
माने हुए इस संकेत को, मदेल्मत्त हाथियों की तरह, 
तोड़ डाला है, से। उनका दृष्टांत देकर आधुनिक कवियों को 
इस तरह के वर्णन न करने चाहिए। 


( १७४५ ) 


इसी तरह जो ल्लोग विद्या, अवस्था, वर्ण, आश्रम औ्रैर तप 
झादि फे कारण उत््ृष्ट हें, उन्हें अ्रपने से छोटे लोगों के साथ 
झत्यंत सम्मानयुक्त बचनों से व्यवह।र नहीं करना चाहिए, 
और छोटों का बड़ों के साथ ऐसा व्यवहार फरना चाहिए । 
उनमें भी 'तत्र भवन? ,भगवन! इत्यादि संबोधनों से मुनि, गुरु 
शओऔरर देवता आदि का ही संबोधन किया जाना चाहिए, राजा- 
दिकों का नहीं । से। भी जे! लोग जाति से उत्तम--अ्ांत्‌ 
ब्राह्मण, क्षत्रिय अथवा वेश्य--हों, वे ही ऐसे संबोधनों का 
प्रयोग करें, शूद्रादिक नहीं। इसी तरह परमेश्वर”-आदि 
संबोधनों से चक्रवर्तियों का ही संबोधन किया जाना चाहिए, 
मुनि आदि का नहीं । यही सब सोचकर आनन्दवर््धन ने 
लिखा है कि--- 


अनोचित्याहते नाअ्न्यद्रसभद्भस्य कारणम । 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु रसस्येपनिषत्‌ परा॥ 


प्र्थात्‌ रस के भंग का, अनुचितता के अतिरिक्त, 
अन्य कोई भी कारण नहीं है, और प्रसिद्ध उचितता का 
वर्णन करना ही रस की सबसे बड़ी उपनिषत्‌ है। तवात्पय्य 
यह कि जिस तरह उपनिषत्‌ से हो ब्रह्म का प्रतिपादन 
होता है, उस तरह प्रसिद्ध उचितता के वर्णन से ही 
इसका प्रतिपादन होता है, अन्यथा नहीं । बस, इतने में 
खब समभ लीजिए । 

२०००-१० 
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अनोचित्य से रस की पुष्टि 
हाँ, जितने अनीचित्य से रस की पुष्टि होती हो, डतने 
झनौचित्य का वशेन निषिद्ध नहों है, क्योंकि जे अ्नुचितता 
रस के प्रतिकूल हो, वही निषेध करने के योग्य है। 
इसी कारण--- 


ब्रह्मत्रध्ययनस्य नेष समयस्तृष्णों बहिं! स्थीयताम्‌ 
स्व॒ट्पं जल्प बृहस्पते ! जहमते नेषा सभा वज्िण: । 
वीणां संहर नारद ! स्तुतिकथालापेरलं तुम्बुरों ! 
सीतारक्ककभल्लभग्रहददय/ः स्वस्थो न लड्ड॑श्वरः ।। 


ब्रह्मान ! यह वेदपाठ का समय नहीं है, चुप-चाप बाहर 
बैठे; बृहस्पते ! जो कुछ कहना है थोड़े में कहो | मूढ़ ! यह 
इंद्र की सभा नहीं है कि घंटों बक-बक करते रहो; नारद ! 
अपनी वोणा समेट लो; हे तुंबुरो ! इस समय स्तुतिकथाएँ-- 
खुशामद की बातें--न करे, क्योंकि सीता की बियौनियों के 
भालों से लंफेश्वर--महाराज रावणश---का हृदय घायल हे। 
गया है, वे खस्थ नहीं हैं। इस किसी नाटक के पथ्च में, 
ब्रह्मादिकों 'के तिरस्कार के लिये बोले गए द्वार-पाल के वचन 
की अनुचितता दोष नहीं है; क्‍योंकि उससे रावण के परम- 
शैश्ववे की पुष्टि होती है श्रार उसके द्वारा वीर-रस का 
आक्षेप होता है, जे कि विप्रलंभ-श्श गार ( रसाभास ) का 
अंग हो! गया है । 
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इसी तरह “अले ले! सद्दृल्समुप्पाडिग्रहरिश्रकुस- 
ग्गंथि मयाच्द्रमालाणदवित्तिविस्सस्भि अबा लविहव- 
नदः कस्णा बह्यणा--अरे श्रे ! तत्काल उखाड़े हुए हरित 
कुशों की गाँठां से बनी कुई भ्रच्चमालाओं (जपमालाओं) के फिराने 
से बालविषवाओं के श्रन्त:करणों को विश्वस्त करनेवाले ब्राह्म- 
५! 0 अल !? इत्यादि विदूषक के वचन में भी अ्नौचित्य 
देषष नहीं है; क्योंकि वह हास्य-रस के प्रनुकूल है । से इस 
तरह यह अनैचित्य समभने की रीति दिखा दी गई है, सुबुद्धि 
पुरुषों का इसी प्रकार और भी सेचच छोना चाहिए । 

गुण 

इन पूर्वोक्त रसें में माधुये, ओज शऔर प्रसाद नामक तीन 
गुण वर्णन किए जाते हैं | उनके विषय में--कुछ विद्वानों का 
कहना है कि--पंयोग-श्ंगार में जितना माधुये होता है, 
उससे अधिक करुण-रस में होता है श्रार उन दानों से अधिक 
होता है विप्रलंभ-शंगार में, एवम्‌ इन सबसे अधिक शांत- 
रस में होता है, क्‍योंकि पूर्व पूष रस की अपेक्षा उत्तर उत्तर 
रस में चित्त का द्रव विशेष होता जाता है। दूसरे विद्वानों 
का कथन है कि--प्रयोग-श्द्वार से करुण श्रौर शांत-रसों 
में ग्रधिक्त माधुये दोता है, श्रौार इन देनें से अधिरू होता 
है विप्रलंभ-श्ंगार में। अन्य विद्वानों का यह कथन है 
कि--संयोग-शंगार से करुण, विप्रलंभ-श्ृगार श्रौर शांत 
इन तीनों रसें में प्रधिक द्वावा है, फिर इन तीनें में कुछ 
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भी तारतम्य ( कमी-बेशी ) नहीं होता--ये सब समान ही 
मधुर हैं। इनमें से पहले श्रौर तीसरे मत में “करुणे 
विप्रलस्भे ठच्छांते चा$तिशयान्वितस्‌?” यह प्राचीन 
आचायों का सूत्र अनुकूल है; क्योंकि उसफे आगे के सूत्र 
में जो 'क्रमेश' पद है, उसको पहले सूत्र में खींचने और 
न खींचने से उसकी दो व्याख्याएँ हो सकती हैं। रहददा 
बीच का मत, से उसके विषय में यह कष्दा जा सकता है कि 
करुण और शांतरसों की अपेक्षा विप्रलंभ हूंगार के माधुये 
की अधिकता का यदि सहृदय पुरुषों को अनुभव होता हो, 
ते उसे भी ५माय मान लेना चाहिए। वीर, बीभत्स श्र 
रोद्र-रसों में पहले की अपेक्षा पिछले में अधिक ओज रहता हे, 
क्योंकि इनमें से प्रत्येक पिछला रस चित्त को अधिक दीफ्न 
करनेवाला--अ्रथात्‌ दिली जोश बढ़ानेवाला--है । अदभुत, 
हास्य श्रोर भयानक रखें के विषय में कुछ विद्वानों का मत 
है कि इनमें माधुये श्रेर ओज देने गुण रहते हैं श्रौर दूसरे 
कहते हैं कि इनमें केवल प्रसाद गुण ही रहता है। हाँ, 
यह बात सिद्ध है कि प्रसाद-गुण सब रसों पश्रौर सब 
रचनाकओ्रों में रहता है--वह किसी विशेष रस से ही संबंध 
रखनेवाला नहीं है । 

इन गुणों के द्वारा, क्रम से, द्रुति ( पिघलना ), दीछ्ि 
( जोश ) ग्रौर विकास ( खिल जाना ) ये चित्त की वृत्तियाँ 
उभारी जी हैं, भ्र्थात्‌ उन-उन गुणों से युक्त रसे के झास्वा- 
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दन से ये वृत्तियाँ उत्पन्न होती हैं। तात्पये यह है कि माधुये- 
गुण से युक्त रस का भास्वादन करने से चित्त पिवल जाता है, 
ओ )रज-गुण से युक्त रस के श्रास्वादन से चित्त में जोश आता 
है और प्रसाद-गुण से युक्त रस के श्रास्वादन से चित्त विद्न- 
सित हो! जाता है--खिल उठता है। इस तरह इन गुणों के 
केवल रस-धर्म ( उन्‍्हों में रहनेवाले ) सिद्ध होने पर, लोगों 
का जो “( पद्म की ) रचना मधुर है! “बंध श्रे।जश्वी है' इत्यादि 
कथन है, वह कल्िपित है; जेसे कि किसी मनुष्य के विषय में 
कहा जाय कि--'इसका आकार शुर-वीर है! । तात्पग्रे यह 
कि शूर-वीर होना मनुष्य के श्रात्मा का धमं है, उत्तके आकार 
का नहीं; क्योंकि आकार ते जड़ है; से जिस प्रकार यह कथन 
कल्पित है, उसी प्रकार पूर्वोक्त व्यवद्दारों का भी समभ्किए । 
यह है मम्मट-भट्ट आदि प्राचीन विद्वानों का मत | 

पर पण्डित-राज के विचार भिन्न हैं। वे कहते हैं कि-- 
इन माधुये, ओज श्रे।र प्रलाद गुणों के जो केवल 'रस के धमम! 
ही बताया जाता हैे--यह माना जाता है कि ये केवल रस ही 
में रहते हैं --इस में क्या प्रमाण है ? आप कहेंगे कि--प्रत्यक्ष 
ही है; क्येंकि पूर्बोक्त रीति के श्रनुसार हमें उन-डन रसों के 
अ्रास्वादन से पूर्वोक्त चितृत्तियों की उत्पत्ति का अनुभव होता 
है; ते हम कहेंगे कि--नहीं। जेसे श्रप्मि का काये दग्ध 
करना है और उष्ण स्पशे उसका गुण है, इन देनें का हमें 
पृथक -प्रथक_ अनुभव होता है--हम जलते नहीं, पर हमें उष्ण- 
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स्पशे का अनुभव हो सकता है; इस तरह रसों के काये जो 
द्रति-आदि चित्तवृत्तियाँ हैं, उनके अतिरिक्त रसों में रहनेवाले 
गुणों का हमें अनुभव नहीं हाोता। आप कहेंगे--श्रच्छा, 
जाने दीजिए, प्रत्यक्ष नहीं होता ते न सही; पर माधुये-आदि 
गुणों से युक्त ही रस द्रति-आदि के कारण होते हैं--अ्र्थात्‌ 
उन गुणों के साथ रहने पर ही रसों से द्रुति-श्रादि चित्त- 
वृत्तियाँ उत्पन्न की जा सकती हैं, अतः कारणता के अवच्छेदक-- 
अथात्‌ कारण में रहनेवाले एक विशेष धमे--के रूप में उनका 
अनुमान किया जा सकता है। सो भी ठीक नहीं; क्योंकि 
प्रत्येक रस जब कि बिना गुणों के ही उन वृत्तियों का कारण 
हो। सकता है, ते गुणों की कल्पना करने में गारव है--अर्थात्‌ 
केवल रसों का ही उन वृत्तियों का कारण न मानकर उनके 
साथ गुणों का भमेला लगाने की क्या आवश्यकता है ? आप 
कहेंगे कि शड्रार, करुण ओर शान्त रसों में से प्रत्येक को 
द्रति का कारण मानने की अपेक्षा तीनों माधुये-गुण-युक्त हैं, 
इस कारण तीनों से द्रुति उत्पन्न होती हैः--यह मानने में 
लाघव दे--अर्थात्‌ द्रति के तीन कारण मानने की अपेक्षा द्ृति 
के प्रति माधुये गुणवान्‌ एक ही को कारण मान छेना सीधी 
बात है । तब हम कहेंगे कि मम्मट-भट्ट श्रादि कितने ही विद्वानों 
ने मधु ररस से द्रुति, अत्यन्त मधुररस से श्रत्यंत द्वुति-इत्यादिक 
जो कार्यों में कमी-बेशी मानी है, उसके कारण माधुये-गुण-युक्तः 
होने से रस द्रुति का कारण होता है--यह मानना घेघे (घेषा- 
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एक प्रकार की गाँठ, जे! गले-श्रादि में हो जाया करती है) की 
तरह व्यथे है; क्योंकि पूर्वोक्त हिसाब से अन्तते गत्वा एक- 
एक काये का एक-एक रस को प्रथक्‌-प्रथक्‌ कारण मानना ही 
पड़ेगा । सो इस तरह प्रत्येक रस को माधुये-आ्रादि का प्रथक्‌- 
पृथक कारण मानने में ही लाघव है। दूसरे, एक यह भी बात है 
कि आत्मा निर्गुण है और रस है आत्मरूप; अतः माधुयादिक 
को रस का गुण मानना बन भी नहीं सकता। पर यदि कहो 
कि रस के न सद्दी, इनका उसके उपाधिरूप रति-आदि स्थायो 
भावों के ही गुण मान लीजिए, से उनके गुण मानना भी नहीं 
बन सकता; क्योंकि प्रथम ते। इसमें कुछ प्रमाण नहीं, और 
दूसरे काव्यप्रकाश-कार आदि की रीति से रति-आदि सुख- 
रूप हैं, अतः वे स्वयं ही गुण हैं, से उनमें अन्य गुणों कम 
मानना अनुचित भी है । 

अब यह शह्डग हे। सकती है कि ““श्ज्भार-रस मधुर होता 
है!ः--इत्यादि व्यवहार, जो सब विद्वानों में प्रचलित है, केसे 
बन सकता है ? क्योंकि आपके हिसाब से ते माधुये-आदि 
गुण हैं ही नहीं। उसका समाधान यह है कि--द्रुति आदि 
चित्तवृत्तियों की प्रयोजकता (उन्हें पेदा करनेवाला हे।ना ), जो 
रसों में रहती है, उसे ही माधुये-आदि समक्तिए; औ,्रर उसी 
के रहने से रसों को मधुर-आदि कहा जाता है। प्थवा, यों 
कहिए कि--द्वुति-आदि चित्तवृत्तियाँ ही जब ( किसी रस- 
झादि के साथ ) जभारने का ( प्रयाजकता ) संबंध रखती हैं, 
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ते उन्हें माधुये-आदि कहा जाता है। तब आप कह सकते हैं 
कि--यदि प्रयोजकता संबंध से रहनेवाली द्रुति-अआदि चित्त- 
वृत्तियों का नाम ही माधुये है, ते “अड्राररस मधुर ( माघुये- 
गुण से युक्त ) होता है? यह व्यवहार न बन सकेगा; क्योंकि 
द्रुति-भादि चित्तवृत्तियाँ रसों में रहती ते हैं नहीं, उनसे 
उभार दी जाती हैं, फिर रसों को माधुये से युक्त कैसे कहा जा 
सकता है? हम कहते हैं कि जिस तरह असगंध ( एक 
श्रेषध ) उष्णता को उत्पन्न करती है--उसके खाने से शरीर 
में उष्णता उत्पन्न होती है, इस कारण लोग कहते हैं कि 'अस- 
गंध गरम होती है”; इसी प्रकार झंगार-आदि माधुये-आदि के 
प्रयाजक (उत्पादक) द्वोते हैं, अत: उनका मधुर कहा जाता है। 

पर, संसार के जितने काम हैं, उन सबकी प्रयाजकता 
प्रटष्ट ( धर्म, भ्रधर्म ) आदि में भी रहा करती है, बिना अद्ृष्ट 
प्रादि के प्रयोजरू हुए कोई काम होता हो नहीं, अत: यह तो 
प्रानना ही पड़ेगा कि यह प्रयोजकता उससे भिन्न है, जो कि 
शब्द, अ्रथे, रस और रचना में रहती है । बस, यहाँ उसी का 
प्रदश् करना चाहिए जिससे कि पूर्वोक्त व्यवहार की अदृष्ट 
प्रादि में अतिव्याप्ति नहीं है सके । तात्पये यह है कि अदृष्ट 
प्रादि में जो प्रयाजकता है, वह दूसरे ढंग की है श्रार शब्द- 
प्रधे-आदि में जो प्रयाजक्ता है, वह दूसरे ढंग की; श्रतः द्वुति 
प्रादि की प्रयोजकता के रहने पर भी श्रदृष्ट आदि को मधुर 
नहीं कहा जाता । तब यह सिद्ध हुआ कि इस ढंग का माघछुये 
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शब्द और ध्थे में भी रहता है, केवल रस में ही नहों, अतः 
शब्द और अर्थ के माधुये-आदि को कटिपत नहीं कहना 
चाहिए ( जैसा कि प्राचीन विद्वान कहते हैं )। ये हैं हमारे 
( पण्डितराज )-जैसे लोगों के विचार । 
अत्यन्त प्राचीन आचार्यो का मत 
श्रत्यन्त प्राचीन आचायों का ते। मत है कि--- 


इलेषः प्रसाद; समता माधुये सुकुुमारता । 

अथव्यक्तिस्दारत्वमेजः कान्तिसमाधयः ) 

श्लेष, प्रसाद, समता, माधुये, सुकुमारता, श्रथेव्यक्ति, 
उदारता, ओज, कांति श्रार समाधि ये दश शब्दों के गुण 
और दश ही श्रथों के गुण हैं। नाम दोनों के वे ही हैं, पर 
लक्षण भिन्न-भिन्न हैं। अ्रच्छा, क्रभशः सुनिए--- 


शब्द-गुण 
श्लेष 

इसलिये कि भिन्न-भिन्न शब्द भी एक हो 
शब्द से प्रतीत हो, अत्यंत समीप-समोप सें एक 
जाति के वर्णो' को विशेष प्रम्मार कौ रचता 
जिसे गाढत्व भो कहते हैं, 'श्लेष गुण” कहलाता है। 
यही लिखा भी है--'श्लिश्मस्पश्शेथिल्यम्‌', अर्थात्‌ उस 
रचना को श्लेषगुण से युक्त कद्दा जाता है, जिश्में शिधिलता 
दिखाई न दे। जेसे-- 


( १४४ ) 


*अनवरतविद्वदु-द्रुमद्रो हिदारि द्रथमाव्य दुद्ठिपे।- 
द्वामदर्षाचविद्रावणप्रौढपञ्चलानन: ( प्रथवा, जैसे हिंदी 
की अम्ृतध्वनियाँ ) 


प्रसाद 


रचना में गाठता श्र शिथिलता का विपरीत 
मिथ्रण--अ्र्थात्‌ पहले शिथिल और फ़िर गाढ 
( चुस्त ) रचना का हाना-असाद-गुण” कह- 
लाता है; जेसे कि-- 


कि ब्रमस्तव वीरतां वयममी, यस्मिन, धराखण्डल ! 
क्रीडाकुण्डलितश्र्‌ू, शोणनयने दे।मंण्डलं पश्यति । 





*# किसी राजा का वर्णन हे। कवि कहता है कि--( वह 
राजा ) 'विद्वानरूपी वृक्षों से सघेदा द्वोह करनेवाले दारिद्रयरूपी मस्त 
हाथी के मयांदा रहित गधे-समृह के नष्ट करने के लिये बड़ा भारी 
सिंह है!--अथांत्‌ जिसके समीप जाते ही विद्वानें का बेरी दारिद्वय खड़ा 
ही नहीं रह सकता । 

| वर्णन पूर्वचत्‌ ही है। हे राजन्‌! आपकी वीरता को ये (बेचारे) 
हम क्या कहें । जिनके खेल में भोंहों को गोल और नेत्रों का लाल 
करके भ्रुज-मंडल को देखने पर, तत्काल ही, माणिक्यावलि की कांतियों 
से अत्यंत नतान्नत सहस्नों आभूषणों के समूहों से विंध्याचल के वनों 
के गुफारूपी घरों में जो वृक्ष हैं, वे चमकने लग गए भ्रर्थात्‌ खेल में की 
हुईं आपकी पूर्वोक्त चेष्टा का सुनकर बेचारे शत्र लेग ठहर ही न सके, 
उन्हें भगकर वि'ध्य-वन के शरण में पहुँच जाना पड़ा । 


( १५५४ ) 


माणिक्यावलिकान्तिदन्तुरतरेभपषासहस्रोत्करे 
विन्ध्यारण्यगुहागहावनिरुहास्तरकालमु छा सिता ॥ 
इस पद में 'यस्मिन्‌! शब्द तक शिथिलता है, फिर 
भ्र! शब्द तक गाढता है ओर फिर ““यने” शब्द तक शिथि- 
लता है--इत्यादि समझ लेना चाहिए | 


समता 


खारभ से झंत तक रक हो प्रकार की रोति# 
( रचना ) में होने के। 'समत१” कहते हें। जेसे कि 
आागे-..  माधुये! के उदाहरण में--है | वहाँ उपनागरिका वृत्ति 
से ही प्रारंभ श्रार उसी से समाप्ति की गई है | 

माघुये 

जिनके आगे संयुक्त झक्षर हों ऐसे हस्वों के 
अतिरिक्त रनन्‍य स्तरों से रचना कौ गदे है। शेर 
ख्लग-शलग पद हे----हर्थात्‌ समास तथा संधियाँ 
अधिक न हों, ते 'माधुय' गुण कहलाता है । जेसे 
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४ रीतियाँ तीन हैं---उपनागरिका, परुषा और कामला। इन्हीं 
के वेदर्भी, गोड़ी और पांचाली भी कहते हैं। पहली रीति माधुय 
को प्रकट करनेवाले वर्णो से युक्त, दूसरी ओज को प्रक्ट करनेवाले 
वणों से युक्त आर तीर.री माछुय और श्रेज् दोनें गुणों के प्रकट करने- 
वाले बयां से अ्रतिरिक्त प्रसाद गुणवाले अक्षरों से ही युक्त होती है । 


( १५४६ ) 


#नितरां परुषा सरोजमाला न मृण।लानि विचारपेशलानि । 
यदि कामलता तवाड्ुकानामथ का नाम कथापि पल्चञवानाम ॥ 
सुकुमारता 

कठेार वर्णो' के अतिरिक्त वर्णो से रचित होने 
का नाम 'सुकुमारता” हे। जेसे-- 

'स्वेदाम्बुसादुकणशालिकपेलपालि- 

दे।लायितश्रवणकुण्डलवन्दनीया । 
आनन्दमंकुरयति स्मरणेन काउपि 
रम्या दशा मनसि मे मदिरेक्षणाया: ॥ 
इसके पूर्वार्ध में सुकमारता है। उत्तराध में ते। माधुये और 
सुकुमारता दोनों हैं । 
अधेव्यक्ति 

जहाँ श्र॒थ श्लोर अन्‍्वय तत्काल विदित हे। 
जाय, वहाँ अर्थव्यक्ति' गुण हे।ता है। जैसे _़््््र 
# नायक नायिका से कइता है कि--प्रदि तेरे अग केमल हैं, तो 
( कहना पड़ेगा कि ) कमले। की माला अ्रत्यंत कठोर है, और मणाल 
तो इस विचार में आने की शक्ति भी नहीं रखते कि--त्रे तेरे अंगों के 
समान हैं अ्रथवा नहीं ; रहे पछव से उन बेचारों की तो बात ही क्या 
करना हे--उनका तो तेरे अंगों की तुलना के लिये नाम लेना भी दोष है। 

| नाग्रक अपने मित्र से कहता है कि--यसीने के जह की सबन 
बूँ दों से शामित कपोल-स्थछ पर मूछते हुए काने के कुण्डलों के 
कारण प्रशंघनीप ओर अनिर्वेचतीय, मदुधाते नेत्रवाली नायिझा की 
रमणीय अवध्था, याद आते ही, हृदय में आनंद के श्रेकुरित कर देती है । 





( १४७ ) 


“नितर्र परुषा सरोजमाला......! इत्यादि पूर्वोक्त पश्च 
आदि में । | 
उदारता 

कठिन #क्षरों की रचना, जिसे विकटता माना 
जाता है, 'उदारता” कहलाती है। जेसे-- 

#पमादभरतुन्दि लपमथदत्ततालावली- 

विनादिनि विनायके उमरुडिण्डिमध्वानिनि !. 
ललाटतटविस्फुटन्नवकृपी टये।निच्छटो 
हठोद्धतजगोदूभटो गतपटो नटो नृत्यति ॥ 

अच्छा, यहाँ एक विचार और भी सुनिए। “काव्यप्रकाश! 
के टीकाकार व्याख्या करते हैं कि 'पदों के नाचते-से प्रतीत 
होने का नाम विकटता है? श्रार <दाहरण देते हैं 'स्वचरण- 
बिनिविष्टैनू पुरैनत्तकीनासू! इत्यादि। इस विषय में 
हमें यह कहना है कि--उनकी इस तरह की विकटतारूपो 
उदारता का श्रेज-गुण में समावेश करनेवाले काव्य-प्रकाशकार 
उनके अनुकूल कैसे हुए---इनकी श्र उनकी कैसे एक राय दो 
गई---इसे वे ही जानें; क्योंकि यहाँ ओज-गुण अधिकता से 
शक पा 
तालियों से विनेदयुक्त विनायक-देव का उमरू डम्‌-डमा-डम्‌ बज रह? 
है, ओर जिनके ढूलाट-स्थल से अग्नि की नवीन छुटा फूटकर निकल 


रही है, वह बलात डद्धाली हुईं जटा के कारण विकट नंगे नट--- 
शिव--नाच रहे हैं। 


( १५८ ) 
प्रतीत नहीं द्वाता | हाँ, 'विनिविष्टेनूपुरैनेते! इस भाग में ओेज 
का अंश है भी, पर चमत्कारी नहीं; श्रैर न सहृदयों को उसमें 
नाचते-से पदों का ही अनुभव होता है। रहा श्रन्य अंश, 
से उस्रमें ते माधुये ही है। 
ओ ेज 


जिनके श्रागे संयेग हे! रेसे हस्वे! की सधि- 
कता के रूप में जे गाढता होती है, उसे 'श्रेज? 
'कहते हैं । जेसे निम्नलिखित पद्म में-- 
#साहडूरसुरासुरावलिकराकृष्टभ्रमन्मन्दिर- 
क्षुभ्यत्क्षी रधिवल्गुवीचिवलयश्रीगवंसव कृपा: । 
तृष्णाताम्यदमन्दतापसऊु ले! सानन्दमाले।किता 
भूमीभूषण ! भूषयन्ति श्ुवनाभे|गं भवत्कीत्तेयः ॥ 
अथवा, जैसे “अ्रयं पततु निरयम्‌......”! इत्यादि पहले 
( रौद्-रस में ) उदाहरण दिए हुए पद्य में । 





४: कवि कहता है कि--हे प्थिवी के अरंकार | अहंकार-सहित 
देवों और अखछुरें की पंक्तिप्रें के हाथों से खींचे हुए, श्रतएव फिरते हुए, 
प्रंद्राचल से चुब्ध हुए क्षीर-समुद्र की सवेहर तरंगों के मंइल की 
शोभा के गये को सर्वथा नष्ट कर देनेवाली और प्यास के मारे घंत्रराए 
हुए तपस्थियों के समूहें। से ( तृषा-शांति का साधन सम्रकझर ) 
प्रानेद-पहित अवलेकन की हुई आपकी कीत्तियाँ समग्र-संपार को 
गीमित कर रही हैं । 


( १४७ ) 


कांति 

जिनके। चतुर नहीं माना जाता, उन वेदिक 
खादि लोगे के प्येग के येग्य पद के अतिरिक्त 
अयेग किए जानेवाले पदों में जे। गला किक शाभा- 
रूपी उज्ज्वलता रहती हे, उसे 'कांति' कहते हें। 
जेसे-- “नितरा परुषा सरोजमाला! ..?? इत्यादि पूर्वोक्त 
उदाहरण में । 

समाधि 

रचना की गाढता और शिथिलता के क्रम से 
रखना--प्र्था त्‌ पहले गाह रचना का ओर पोछे 
शिथिल रचना का हेना--धमाधिगुण” कहलाता 
हैे। इन्हीं--गाहता श्रौर शिथिलता--को प्राचीन आचाये 
आरोह श्रौर अवराह कहते हैं | प्रसाद-गुण में और इस गुण में 
गाढ श्रौर शिथिल रचना के क्रम का ही भेद हे; क्योंकि 
प्रसाद-गुण में वे व्युत्तम --विपरीत ढंग--से रहती हैं श्र।र इस में 
क्रम से । तात्पय यह कि प्रसाद-गुण में पहले शिथिलता और 
पीछे गाढता रहती है श्रैर समाधिगुण में पहले गाढता- श्रोर 
फिर शिथिलता । समाधि का उदाहरण लीजिए--- 

#स्वगेनिगतनिरगलगज्जातुड्र भज़रतरड्स खानाम्‌ । 
केवलामतमुचां वचनानां यस्य लास्यग्रहमास्यसरोजम्‌ | 


# कवि कहता है कि--जिस ( राजा ) का मुख-कमल, स्वग से 
निकली हुई अ्तएवं बेरोक-टोक चलनेवाली गेगा की ऊँची और 


( १६० ) 

यहाँ पूर्वाध में आरोह है शोर तीसरे चरण में अवरोह । 
यद्यपि गंगा आदि शब्दों में माधुये को अभिव्यक्त करनेवाले 
वर्ण भी हैं, तथापि वे लंबे समास के बीच में आ गए हैं, अतः 
माधुये ऊँचा नहीं हो सकता, वह समास के चक्कर में आकर 
दब गया है। हाँ, उत्तराध में ते वह भी है। ये हैं दस 
शब्दों के गुण । 

अथेगुण 
श्लेष 

इसी तरह--- 

चतरता से काम करना, उसके प्रकट न होने 
देना, उसके सिद्ध कर देनेवाली युक्ति, इनका 
ण्क के बाद दूसरी क्रिया द्वारा एक ही स्थल में इस 
प्रकार वशन करना कि परस्पर का सबंध बना रहे 
इलेध कहलाता है। जैसा कि श्रमरुक कवि का निम्न- 
लिखित पद्य है-- 

दृष्ठ कासनसंस्थिते भियतमे पश्चादुपेत्यादरा- 
देकस्या नयने पिधाय विहितक्रीडानुबन्धच्छलः । 
इेषद्॒क्रितकन्धर) सपुलका प्रेमोह्लसन्पानसा - 
मन्तहोसलसत्कपोलफलकां धूर्ततोंउपरां चुम्बति ॥ 

लूचकती हुई हछहरों के मित्र ( अ्रथांत्‌ उनके समान ) एवं निरा श्रस्ृत 


बरसानेवाले बचने की नाठ्यशाला हे--अ्रथात्‌ जहाँ ऐसे वचन सर्वदा 
नाचते ही रहते हैं । 


( १६१ ) 
दोऊ प्यारिन देखि ढिंग-बैठी, इकके, आइ। 
पीछे सं, मिस खेल के, मींचे नेन दुराइ॥ 
मींचे नेन दुराइ नेंक करि भीवा नीची। 
पुलकित हे, चितर्मांहि प्रेम-रस सों अ्रति सींची ॥। 
हँसत कपालन माँहि, आन कहँ , धूत सिसक बिन । 
चूमत, इहि' विध करत मुदित सो दोऊ प्यारिन ॥ 
धूत्ते नायक ने देखा कि दोनों प्रियतमाएं ( जिसे चूमना 
चाहता है वह, और दूसरी ) एक ही आसन पर बेठी हुई 
हैं। दबे पाँव उसने, पीछे से, उनके समीप में आकर, एक 
(नायिका) के नेत्रों का, खेल करने के मिस से, बन्द कर दिया; 
अपनी गरदन को थोड़ी-सी टेढ़ी करके, प्रेम के कारण चित्त में 
प्रसन्न होती हुईं श्रौर (दूसरी नायिका न जान जाय, इस कारण) 
भीतर ही भीतर हँसने से जिसके कपाोल शोभित हो रहे हैं-- 
ऐसी दूसरी नायिका को, रोमाच्चित होकर, चूम रहा है | 
यहाँ एक नायिका को छोड़कर दूसरी नायिका का चूमना 
चतुरता से काम करना है; वह प्रकट भी न हुआ; क्योंकि दूखरी 
नायिका उसे न जान सकी; और उसको सिद्ध कर देने की 
युक्ति है ह्राख-मिचेनी का खेल । इन सब बातों का, पाछे से 
आना, आँख मींचना और खेल करना--आ्रादि क्रियाओं के 
साथ-साथ, होते रहना वर्णन किया गया है । 
प्रसाद 
जितना ग्येजन है।, उतने ही पदे का होना 


र२०--११ 


( १६२ ) 
यह जे। झर्य की निर्मेलता है, इसका नाम है 
प्रसाद-गुण” । जेसे-- 
कमलानुकारि वदनं किल तस्या; 
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कमल अश्रनुहरत तासु मुख 


डसका मुख कमल की नकल करनेवाला है। श्रौर 


यदि इसी को यों कहा जाय कि-- 
कमलकान्‍्त्यनुकारि वक्‍त्रम्‌ 
ओर >< | »< 


कमल-कान्ति अनुहरत मुख 
( उसका ) मुख कमल की कान्ति की नकल करनेवाक्षा 
है ते यह इसका प्रत्युदाहरण हे! जायगा । 
समता 
जे। प्रारम्भ किया गया है, वह टूटने न पावे-- 
ज्यों का त्यें निभ जावे- यह जे। विषमता का न 
होना है, इसी के। 'समता-गुण” कहते हैं। जैसे-- 
हरि! पिता हरिमाता हरिभ्रांता हरिः सुहत्‌ । 
हरि सत्र पश्यामि हरेरन्यन्न भाति मे ॥ 
९५ ५ ८ # 


हरि माता हरि ही पिता इरि आता हरि मित्र । 
हरि ते आन न रूखहूँ में हरि देखें सत्र ॥ 


( १६३ ) 
एक अ्रनन्य भक्त कह रहा है--( मेरे ) हरि ही पिता हैं, 
हरि ही माता हैं, हरि ही भाई हैं श्रौर हरि ही मित्र हैं। में 
सब जगह हरि को ही देखता हूँ, सिवाय हरि के मुझे अन्य 
किसी का भान नहीं है । 
यहाँ यदि ( संस्कृत में ) 'विष्णुश्नांता' और ( हिंदी में ) 
प्रभु श्राता! बना दिया जाय, ते जो ( हरि शब्द के द्वारा 
संबंध दिखाना ) प्रारंभ किया गया है, वह दूट जायगा श्रौर 
विषमता श्रा जायगी । 
माधुये 
एक हो बात के भिन्न भिन्न प्रकार से बार बार 
कहना--यह जे! उचक्तित की विचिचता हे, इसे 
माधुय-गुण” कहते हें । जेसे -- 
विधत्तां निश्शड्ू” निरवधिसमाधि विधिरहो ! 
सुखं शेषे शेतां हरिरविरत नतृत्यतु हर! । 
क्ृत' प्रायश्रित्तरलमथ तपोदानयजनेः 
सवित्री कामानां यदि जगति जागत्ति भवती ॥ 
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रहें सदेव समाधि-मप्न विधि चिन्दा तज़ि के । 
हरि हू साबें सुखित, शेष-सेजहि' सुढि सजि के ॥ 
शिव हू सँग ले भूत-प्रेत नित निरतत रहहू । 
अ्रथवा नाना कथा शेलतनया ते कहहू ॥ 


( १६४ ) 
प्रायश्वित हु पूणें भे बृथा दान, तप, यजन सब। 
सकलर-मनोरथ-दैनि, तू जम में जागति जननि जब || 
भक्त गड्डाजी से कहता है--ब्रह्मा निश्चित होकर, श्रनंत 
काल तक, समाधि लगाते रहें, भगवान्‌ विष्णु शेष-शय्या पर 
सुख से सोते रहें श्रार शिवजी भी सतत नृत्य करते रहें; हमें 
किसी की कुछ परवा नहीं । हमारे ( सब पापों के ) प्राय- 
श्चित्त हो चुफे ओर हमें तप, दान तथा यजन किसी की 
कुछ आवश्यकता नहीं, जब कि हे जगदंबे ! सब मनोरधथों को 
पूरे करनेवाली तू जगत्‌ में जग रही है। बता, फिर कोई 
हमारा क्‍या कर सकता है । 
यहाँ अजश्षा-आदि से हमें कुछ भो प्रयोजन नहीं है? इस 
बात को 'समाधि लगाते रहें! इत्यादि प्रेरशाओं के रूप में, 
उक्ति की विचित्रता से, ( अनेक प्रकार से ) बणेन किया गया 
है, अन्यथा अनवीकृतता?-नामक दोष आ जाता । 
सुकुमारता 


बिना झवसर के शोकदायी-पन का न होना- 
यह जे। कठेारता का अभाव है, इसे 'सुकुमारता' 
कहते हैं । जेसे-- 
त्वरया याति पान्थे<्यं प्रियाविरहकातरः । 


२५ ५ २ न्‍९ 


प्रिया-विरह ते डरत यह पथिक तुरत घर जात । 


( १६५ ) 
एक स्त्री दूसरी श्री से कह रहो हे--यह पथिक प्रियतमा 
के विरह से डरता हुआ जल्‍दी से जा रहा है । 
यही यदि 'प्रियामरणकातर:? अथवा 'प्रिया-मरन ते डरत 
यह' कर दिया जाय, ते 'मरण” शब्द के शोक-दायक हे।ने 
से कठारता आ जायगी । यह कठारता ( नवीन विद्वानों के 
मत से ) अश्लोलता?-नामक देष के अंतर्गत है । 
अथेव्यक्ति 


जिस वस्तु का वणन करना हैे।, उसके श्सा- 
धारण काय झओ्लर रूप का वणन करना शअथ- 
व्यक्ति! गुण कहलाता है। जैसे-- 


मुरुमये कमलाक्षी कमलाक्षेण प्रहत्त काम माम्‌ | 
रदयन्त्रितरसनाग्रं तरलितनयनं निवारयाश्रक्रे ॥ 
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कमल-बीज-सन हनत म्वहिं कमल-ननि गुरु-मांहि। 
दाँतन जीभ दुबाइ, करि तरल नन, किय नांहि ॥ 

नायक अपने मित्र से कहता है कि--सास-ननद श्रादि 
गुरुजनों के बीच में बैठी कमलनयनी ( नायिका ) ने जब 
देखा कि मैं कमल के मनका ( बीज ) से उसके ऊपर प्रहार 
करना चाहता हूँ, ते उसने दाँतां से जीभ के श्रग्र-भाग को 
दबाकर एवं नेत्रों को चंचल बनाकर मना कर दिया--कह 
दिया कि ऐसा न करिएगा, अन्यथा अनथे हे। जायगा । 


( १६६ ) 


इसी का आधुनिक विद्वान स्वभावोक्ति! अलंकार 
कहते हैं । 
उदारता 


“चुम्बन देहि मे भार्ये ! कामचण्डालतप्तये ।” 
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चूमन दे म्वहि' मेहरिया ! करु तिरपत स्मर-डोम । 


“अरी मेहरिया ! तू काम रूपी चंडाल को तृप्त करने के 
लिये मुझे चूम लेने दे” इत्यादि ग्रामीण बातों का हदा 
देना 'उदारता” कहलाता हे। 

ओरेज 

'ख्ेज गुण” पाँच प्रकार का है-- 

१--एक पद के अर्थ का झनेक पदों सें वणन 
क ना, 

२--अनेक पदे। का अर्थ एक ही पद सें वणन 
कर देना, ; 

( -एक वाक्य के ज्थ का अनेक वाक्यों में 
वणन करना, 

५४ --अनेक वाक्यें के श्र्थ का रक वाक्य में 
वणन ओर 

५--विशेषणों का किसी प्रयेजजन से युक्त हे। ना; 
निरथंक न हेना । 


( १६७ ) 
जैसा कि लिखा है--- 


पदार्थ वाक्यरचना वाक्यार्थे च पदाभिषा । 
प्रोठिव्योससमासा च साभिप्रायत्वमस्य च ॥ 


अर्थात्त एक पद के अथे में वाक्य की रचना, वाक्य के 
अधे में एक पद का वर्णन करना एवं किसी भी बात का 
विस्तार और संक्षेप करना, यह चार प्रकार की प्रौढ़ि--अर्थात्‌ 
वर्णन करने की विचित्रता श्रार विशेषणों का किसी श्रभिप्राय 
से युक्त होना--इस तरह ओज-गुण पाँच प्रकार का 
होता है। जैसे-- 
सरसिजवनबन्धुश्रीसमारम्भकाले 
रजनिरमणराज्ये नाशमाशु प्रयाति । 
परमपुरुषवक्त्रादुदूगता नां नराणां 
मधु-मधुरगिरां च प्रादरासीदिनादः ।। 
>< >९ >९ )९ 
जलूज-विपिन के सुजन केरि छुवि-जनम-समय में । 
रजनि-रमन के रम्य राज्य के होत विलूय में ॥ 
जनमे हैं जे परम-पुरुष के वदन-कमल-सन । 
करत वहे सुविनेद मनुज अरु मछर-वचन-गन ॥। 
जिस समय कमल-वन के बाँधव भगवान्‌ भुवन-भास्कर 
की शोभा का आरंभ हो रहा था और निशा-नाथ चंद्रदेव का 
राज्य शीघ्रता से नष्ट हो रहा था, उस समय परम पुरुष 


( १६८ ) 


(जगदीश्वर ) के मुख से उत्पन्न हुए मनुष्यों ( अथांत्‌ ब्राह्मणों ) 
का और मधु के सटश मधुर वचनों ( अर्थात्‌ श्रुतियों ) का 
विनोद प्रकट हुआ । इसका सारांश केवल इतना है कि प्रात:- 
काल में ब्राह्मणों ने वेद-पाठ करना प्रारंभ किया | 

यहाँ प्रात:काल में” इस एक पद का अथे वर्णन करने 
के लिये पू्वांध के दे चरण बनाए गए हैं और ब्राह्मणों! तथा 
'बेदों' इन एक एक पदों के लिये आगे का डेढ़ चरण । अ्रतः 
यह एक पद के अथे में अनेक पदों के वन का उदाहरण हुआ । 

अब अनेक पदों के अथे का वर्णन करने के लिये एक पद 
के वर्णन का उदाहरण सुनिए-- 


खण्डितानेत्रकझ्ञालिमज्जुर झ्ननपण्डिता: । 
मण्टिताखिलदिक्प्रान्ताइचण्टांशे।भोन्ति मानव: ॥ 
)< भर )८ >र 
खण्डित वनिता नन-नलिन रंगिवे में पंडित । 
चंड-किरन के किरन करत दिग-भागन मंडित ॥ 
खेडिता स्त्रियां के नेत्र-कमल्लों की पंक्तियों का सुंदरतया 
रँगने में चतुर सूर्यदेव की किरण संपूर्ण दिग्भागों को भूषित 
करती हुई शोभित हे रही हैं । 
यहां “यस्या: पराड्जनागेहात्‌ पति: आतग हेई- 
रुचति। अथांत्‌ जिसका पति दूसरी स््रो के घर से प्रात:- 
काल अपने घर आवे! इस वाक्याथे के स्थान में केवल 
'खेंडिताःपद वर्णन किया गया है । 


( १६< ) 
अच्छा, भ्रब एक वाक्य के अथे के लिये अनेक वाक्यों: 
का वर्शेन भी सुनिए-- 
अयाचितः सुखे दत्त याचितश्च न यच्छति । 
स्ेस्व॑ं चाउपि हरते विधिरुच्छल्डले द॒णाम्‌ ॥। 
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बिन मांगे सुख देत अ्ररु मांगे कछु हु न देत । 
उच्छू खल विधि नरन का सरबस हू हरि लेत ॥ 
कोई बेचारा भाग्य का मारा उसे कोसता है। कहता 
है--उच्छ खल विधाता बिना माँगे सुख देता है और माँगने पर 
नहीं देता, प्रत्युत उनका सबबेस्वर भी लूट लेता है । 
यहाँ 'सब कुछ भाग्य के अधीन है? इस एक वाक्य के 
अथे में अनेक वाक्‍्यों की रचना की गई है, अतः यह विस्तार 
है, जिसे कि प्राचीन आचाये “व्यास” नाम से पुकारते हैं | 
तपस्यते मुनेब॑क्त्राद्देदाथमधिगत्य सः । 
वासुदेवनिविष्ठात्मा विवेश परम पदम ॥ 
५ > ५ > 
तप करते मुनि-वदन ते वेद-अरथ वह पाइ । 
वासुदेव में मेलि मन गह्यो परम पद जाइ ॥ 
कोई मनुष्य किसी भक्त के विषय में कहता है कि--वह 
तपस्या करते हुए मुनि के मुख से वेद का श्रथे प्राप्त करके 
वासुदेव में चित्त लगाकर मोक्ष को प्राप्त हो गया | 


( १७० ) 

यहाँ ( १ ) मुनि तप कर रहे हैं, (२) उनके मुह से 
उसने वेद का अ्रथे प्राप्त किया, ( ३ ) उसके बाद परत्रह्म वासु- 
देव में चित्त प्रविष्ट किया और ( ४ ) तदनंतर मोक्ष को 
प्राप्त हो गया, इतने वाक़्यों के अर्थो' का समूह शद्ृ-प्रत्यय 
( तपस्यत: ), कत्वा प्रत्यय ( अधिगल्य ) और बहुत्रोड्ि समास 
( वासुदेवनिविष्टात्मा ) के द्वारा श्रनुवाद्य रूप से और तिडमन्‍्त 
( क्रिया ) ( विवेश ) के द्वारा विधेय रूप से लिखकर एक 
वाक्याथे के रूप में कर दिया गया है | 

'साभिप्रायता? का श्रथे यह है कि जो वर्णन चल रहा है, 
उसको पुष्ट करना अर्थात्‌ सहायता पहुँचाना । जेसे-- 


गणिकाजामिलमुख्यानवता भवता बताउहमपि । 
सीदन्‌ भवमरुगतें करुणामूत्त | न सबथोपेक्ष्यः ॥ 
+ औ< २५ ८ 


गनिका-अ्जामेल-अदिक की रक्षा कीन्हीं तुमने नाथ। 
भव-मरु-खाड़े भें सीदत मम करुना-म्रति ! तजाो न हाथ ।। 


हे करुणामूर्तते! गणिका ( पिड़ला ) और अजामिल आदि 
जिनमें मुख्य हैं, उन ( बड़े बड़े पापियों ) की रक्षा करनेवाले 
श्राप संसाररूपी मरुस्थल के ( निजल ) गड़ढे में दुःख पांता 
हुआ जो में हूँ, उसकी स्वोधा उपेक्षा न करिएगा--मुभे 
बिलकुल ही न भूल जाइएगा । 

यहाँ “उपेक्षा न करिएगा? इस बात को पुष्ट करने के लिये 
भगवान्‌ को 'करुणामूत्ति! विशेषण दिया गया है, जिससे सिद्ध 
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होता है कि--आप परम दयालु हैं, आप मेरी उपेक्षा करें यह 
हो। ही नहीं सकता । पर, यदि पापी समझकर करुणा न 
करे , तो यह भी आपके खभाव के विरुद्ध है! इस बात को 
सिद्ध करने के लिये गशिका आदि का रृष्टांत दिया गया 
है और अपना विशेषण दुःख पाता हुआ! लिखा है। सो 
यहाँ एक भी पद निरधेक नहीं है, सबमें कुछ न कुछ 
अभिप्राय है । 
कांति 

रस के स्प्ठतया प्रतीत हाने को कांति! कहते 
हैं। इसके उदाहरण रस प्रकरण में वर्णन कर चुके हैं श्र 
आगे भी वर्णन किए जायेंगे । 

समाधि 

“पजस बात का में वणन कर रहा हूँ, वह पहले 
( किसी के द्वारा ) वणन नहीं की गई है, अथवा 
पर्वोक्त की छाया हो है यह” जो कवि का सोचना 
हे, इसे समाधि” कहते हैं। आप कहेंगे कि सोचना? 
एक प्रकार का ज्ञान है, और ज्ञान आत्मा का गुण है, अथ का 
गुण तो है नहीं; फिर इसे आपने अ्रथे-गुणों में केसे गिन 
लिया ? इसका समाधान यह है कि ज्ञान भी तो किसी न 
किसी अथे के विषय में ही होता है, अतः जिस तरह वह सम- 
वाय-संबंध से आत्मा में रहता है, वेसे ही विषयता-संबंध से 
भ्रथ में भो रहता है, से उसे अधे-गुण मानने में काई बाधा 
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नहीं । उनमें से पहला--भ्र्थांत्‌ पहले वन न की गई बात 
का वन करना , जेसे-- 

* तनयमेनाकगवेषणलस्बोकृत जलचधिज ठरप- 
विष्टहिसगिरिभुजायमानाया भगवत्या भागीरथ्या: 
सखी । 

इत्यादि में है, श्रार दूसरा--पहले बणेन की गई बातें की 
छाया तो प्राय: सर्वत्र ही है। यह हे ग्रत्यंत प्राचीन आचायों 
का सिद्धांत । 

अन्य आचाये का मत 
गुण २० न मानकर ३ ही मानने चाहिए । 

अन्य विद्वान ते उपयुक्त गुणों में से कुछ के( पूर्वोक्त-- 
माधुये, ओ।ज और प्रसाद नामक--तीन गुणों से एवं आगे 
वर्णन किए जानेवाले दोषों के अभावों और अलंकारों से निर- 
थेक सिद्ध करते हैं, तथा कुछ को विचित्रतामात्र श्रार कहीं 
कहीं देषरूप मानते हैं, अत: उतने स्वोकार नहां करते । 
अर्थात्‌ वे २० न मानकर, ३ ही गुण मानते हैं। शभच्छा, 
उनके विचार भी सुनिए | बे कहते हैं-- 

शब्द-गुणों में से श्लेप, उदारता, प्रसाद और समाधि इन 
गुणों का ओज को ध्वनित करनेवालो रचना में अंतभांव हो। 
जाता है। यदि श्राप कहें कि--श्लेष श्रैर उदारता, जे। कि 
सब अंशों में गाढ़ रचनारूप द्वोते हैं, का अंतभाव ओ्रेज को 


*# इस का श्रथे पृ० ४० में देखा । 
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ध्वनित करनेवाल्ी रचना में कर लीजिए. पर प्रसाद और 
समाधि ते गाढ़ ग्रौर शिथिल दोनों प्रकार की रचनाओं के 
मिश्रणरूप होते हैं, अत: एक ( गाढ़ ) अश का ओज का व्यंजक 
मान लेने पर भी दूसरे ( शिथिल्ष ) अंश का अंतर्भाव किसमें 
होगा ? तो हम अनायास कह सकते हें कि---माधुये अथवा 
प्रसाद की अभिव्यंजक रचना में। अच्छा, चार की गति ते 
हुईं; अब आपके माघुये का लीजिए, वह ते। हमारे माधुये की 
अ्रभिव्यंजक रचना हुई है। इससे यह सिद्ध होता है कि 
प्राचीनों के मत में व्यंजकों ( रचना-आदि ) में व्यंग्यों (माधुये 
श्रादि ) का प्रयोग लाक्षणिक है। अतएव ओ्रेज गुण का भी 
ओरोजेव्यंजक रचना में अतभाव समझ लेना चाहिए । 
अब 'समता' की चचो करिए। सो उसका सवेत्र द्वोना 
ते अनुचित ही है; क्योंकि सभी विद्वान, जिस विषय का 
प्रतिपादन किया जा रहा है, उसकी उद्धरता और अनुद्धटता 
के अनुसार, एक ही पद्य में, भिन्न भिन्न रीतियों के प्रयोग को 
स्वीकार करते हैं; जेसे-- 
निर्माणे यदि मामिकेडसि नितरामत्यन्तपाकद्रव- 
न्मृद्वीकामध माध रीमदपरीहारोद्धराणां. गिराम । 
काव्यं तहि सखे! सुखेन कथय त्वं सम्मुखे मादशां 
ने चेदष्कृतमात्मना कृतमिव स्वान्तादवहिमों कथा) ॥ 


>( २९ २ +( 
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अति पकिबे ते द्ववत दाख अ्ररु मधु का, पूरो। 
परम-माधुरी-गरब करत जे बढ़ि बढ़ि दूरो॥। 
तिन बानिन निरमान मरहि जो निपुन अहै तू। 
ते कविता कहु, परम मुदित हूं , मो-समुहे तू ॥ 
नतरु कण-कटु काव्य की कथा व्यथे, मदमत्त बनि। 
निज दुष्ट कर्म लो हृदय ते बाहिर हू करु मूढ़ ! जनि ॥ 
यदि तू अत्यंत पकने के कारण भरती हुई दाख श्र 
शहद की मधुरता के मद को हटा देने में तत्पर बचनों की 
रचना का पूर्ण मर्मज्ञ है, ते हे सखे | तू अपनी कविता 
को मेरे जैसे लोगों के सामने आनंद से कह । पर यदि ऐसा 
न कर सकता हा, तो जिस तरह अपने किए हुए पाप को 
किसी के सामने प्रकट नहीं किया जाता, इसी तरह उसे श्रपने 
हृदय के बाहर न कर--मन की मन ही में रख के, जबान पर 
मत आने दे । ह 
यहाँ अलौकिक काव्य के निर्माण का वर्णन करने के लिये 
बनाए हुए तीन चरणों में जिस माग का अवलंबन किया गया 
है, उसका ह्दीन-काव्य के प्रतिपादन करने के लिये बनाए हुए 
चौथे चरण में नहीं किया गया । से यहाँ विषमता ही गुण 
है, शेर यदि समता--अश्रर्थात्‌ एक ही रीति--कर दी जाय, 
तो उलटा दोष हो जायगी | | 
भ्रच्छा, झ्ब रही कांति श्रौर सुकुमारता; से बे प्राम्यत्व 
श्रौर कश्त्व नामक जो दोष हैं, उनका त्याग देना मात्र है, 
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अत: वे भी गताथे हैं। फिर केवल 'अधथे-व्यक्तिः रह जाती 
है, से। प्रसाद-गुण के मान लेने पर उसकी कोई आवश्यकता 
ही नहीं रहती । 

यह तो हुई शब्द-गुणों की बात, अब अथे-गुणों को 
लीजिए । उनमें से श्लेष श्रार ओज-गुण के पहले चार भेद तो 
केवल विचित्रता मात्र हैं, उन्हें गुणों में गिनना उचित नहीं; 
अन्यथा प्रत्येक श्लोक में जो अर्थो- की विज्ोक्षण वित्न्षण 
विचित्रताएँ रहती हैं, वे सब भी गुणों के अंतरगत होने लगेंगी, 
ओर आप उन्हें गिनते गिनते पागल हो जायेंगे । अच्छा, 
अब आगे चलिए; अधिक पद न होने का नाम प्रसाद” है, 
उक्ति की विचित्रता का नाम 'साधुये?, कठारता न होने का 
नाम सुकुमारता?, आम्यता न होने का नाम 'डदारता'! और 
विषमता न होने का नाम समता? है, एवं पदों का सामिप्राय 
होना ओज-गुण का पाँचवाँ भेद है। ये सब क्रमश: अधिक- 
पदत्व, अनवीकृतत्व, अमंगलरूप अश्लीलता, ग्राम्यता, भग्न- 
प्रक्रमता और अ्रपुष्टाथतारूपी दोषों क॑ हटा देने से गताथे हो 
जाते हैं। अर्थात्‌ ये दोषों के अभावमात्र हैं, गुण नहीं । अब 
जो खभाव के स्पष्ट वणेन करने का नाम अथव्यक्ति उसकी 
खभावेक्ति अल्लंकार और रस के स्पष्टतया प्रतीत होने का नाम 
कांति है, उसकी रसध्वनि तथा रसवान्‌ अल्लंकारों के खोकार 
कर लेने से, काई आवश्यकता नहीं रहती। अब केवल समाधि- 
गुण बच रहता है, वह कवि के अंतःकरण में रहनेवाली 
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ज्ञानरूप वस्तु है, सो वह कविता का कारण है, गुण नहीं । 
और यदि ऐसा न माना तो हम आप से कहेंगे कि प्रतिभा 
को भी काव्य का गुण क्‍यों नहों मानते; क्योंकि आल्लोचना 
और प्रतिभा दोनों ही एक प्रकार के ज्ञान हैं, फिर जब प्रतिभा 
को काव्य का कारण भाना जाता है, तो आलोचना को गुण 
मानने में क्‍या प्रमाण है ? अतः अंतते गत्वा तीन हो गुण 
सिद्ध होते हैं, बीस नहीं । यह है 'मम्मट-भट्ट '-आदि का कथन | 
माधुये-व्यज्ञक रचना 

उनमें से माधुये-गुण का ध्वनित करनेवाली रचना निम्न- 
लिखित प्रकार की होती है। वह, टवर्ग के अतिरिक्त श्रन्य 
वर्गो' के प्रथम और ठृतीय अक्षरों, तथा श-ष-स एवं य-र- 
ल-व से बनी हुई; समीप समोप में प्रयोग किए हुए अनुस्वारों, 
परसवर्णो" और केबल अनुनासिकों से शोमित; जिनका श्रागे 
वर्शन किया जायगा, उन--ल्लाधारणतया और विशेषतया-- 
निषेध किए हुए संयोगादिकों के स्पशे से शून्य श्रौर समास 
के प्रयोगों से रहित अभ्रथवा उसके कोमल प्रयोगों से युक्त 
होनी चाहिए। वर्गो' के दूसरे श्रौर चौथे अ्रक्तर--ख-घ 
आदि---यदि दूर दूर आए हें, तो वे इस गुण के न अनुकूल 
होते हैं, न प्रतिकूल | हाँ, यदि उनका समीप समोप में प्रयोग 
हो और उनसे श्रनुप्रास बन जाते हैं, ते प्रतिकूल भी हो 
जाते हैं। कुछ विद्वानों का यह भी कथन है कि टवरगं से 
भिन्न वर्गो' के पाँचों अक्षर समान रूप से द्वी माघुये को 
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ध्वनित करनेवाले होते हैं# । अच्छा, अब माघुये का उदा- 
हरण सुनिए-- 
तानतमाल-तरु-कान्तिलड्विनीं किड्न रीकृतनवाम्बुदत्विषस । 
स्वान्त) मे कलय शान्तये चिर॑ नेचिकी-नयन-चुम्बितां श्रियम॥ 
२५ २५ २५ २५ 
जो किट्ट-र किय नव-श्रम्बुद-दुति, उलंधिय जो तमालर-तरु-कान्ति । 
धघेनु-नेन-चुम्बित तेहि शोभहिं मम मन, सुमिर चहसि जो शान्ति ॥ 
एक भक्त श्रपने हृदय से कहता है--हे मेरे हृदय, तू , शान्ति 
प्राप्त करने के लिये, जिसने तमाल-बृच्त की कांति का उल्लंघन 
किया है---इस बेचारी को पेरों के नीचे होकर निकाल दिया है, 
शओ्रेर जिसने नवीन मेघों की कांति को अपना आज्ञाकारी चाकर 
बना लिया है, उस, उत्तमेत्तम गायों के नेत्रों से चुंबन की हुई--- 
उनके द्वारा इकटक देखी गई (भगवान श्रीकृष्णचंद्र की ) शोभा 
का खोकार कर---सदा उसे ही स्मरण करता रह । 
: भ्रथवा ; जेैसे-- 


स्वेदाम्बुसान्द्ररणशालिकपोलपालि- 
रन्तःस्मितालसविलोकनवन्दनीया । 
आनन्दमंकुरयति स्मरणेन का5पि 
रम्या दशा मनसि मे मदिरेक्षणाया: ॥ 
4 २५ ० है ०4 
... # पर उन लोगों का ध्यान द्वितीय और चतुर्थ वर्णों के श्रनुप्रासों 
की तरफ नहीं गया, ऐसा प्रतीत होता है ।--अ्रनुवादक । 
र२०--१२ 


( ७८ ) 


सेद-सलिक के सघन कनन शोभित कपोल-वर । 
अन्तरगत मदु हँसन, अलस चितवन ते मनहर ॥ 
अरुन-नयनि की वहे अकथ थिति, श्रतिसे सुन्दर । 
सुमिरत होत अनेंद केर अकुर उर-अंतर ॥। 
नायक अपने मित्र से कहता हे कि---जिसका कपोलस्थल 
पसीने के जल की सघन बूँदों से सुशोमभित है श्लौर जे! भीतरी 
मंद हास तथा आलस्ययुक्त चितवन से प्रशंसनीय है; वह मद- 
माते नेत्रवाली नायिका की रमणीय श्र अनिवेचनीय अ्रवस्था 
स्मरण करते ही हृदय में आनंद को अंकुरित कर देती है । 

. यहाँ पहले पद्य में, अतिशयोक्ति से अलंकृत, जो भगवान 
के ध्यान की उत्सुकता है, उसका; अथवा भ्रगवान्‌ के विषय 
में जो प्रेम है, उसका ; अंततो गत्वा शांत-रस में ही पर्यवसान 
होता है; अत: यह रचना शांत-रस के माधुये को अभिव्यक्त 
करती है और दूसरे पद्य में स्मरण के सहारे उपस्थित हुए 
( स्मृत ) शऋंगार-रस के माघुये को अभिव्यक्त करती है। 

ओजो-व्यंजक रचना 
ओज-गुण का बंध, समीप समीप में प्रयाग किए हुए वर्गों" 
के दूसरे और चोथे अर्थात्‌ ख-घ-झादि-अक्षरों, टवर्ग के अक्तरों 
पर जिनमें जिहामूलीय, उपध्मानीय, विसर्ग श्लौर सकार आदि 
प्रधिक हों--ऐसे अक्षरों से बना हुआ, वर्गों के श्रादि के चार 
अत्तरों अथवा रेफ के द्वारा बने हुए संयोग जिनके आगे हों--- 
ऐसे श्रेर समीप समीप में प्रयोग किए हुए हस्व खरों से युक्त 


( १७< ) 

और बड़े बड़े समासवात्ञा होता है। इस बंध के अंदर 
भ्राए हुए वर्गों के पहले ओर तीसरे--प्र्थात्‌ क-ग आादि 
अक्षर यदि संयुक्त न हों, तो न अनुकूल होते हैं, न प्रतिकूल; 
और यदि संयुक्त हों, तो अनुकूल ही द्वो जाते हैं। इसी तरह 
अनुसार शऔौर परसवर्णों को भी समम्िए--वे भी न अनुकूल 
हैं, न प्रतिकूल ! 

इसके उदाहरण हें “अयं पततु निरदंयम्‌...!आदि,; जो कि 
पहले रोद्र-रस आदि के उदाहरणों में लिखे जा चुके हैं। (हिंदी 
में महाकवि भूषण की रचना प्राय: इसी गुण का उदाहरण है ) 

प्रसादव्यज्ञक रचना 

जिसके सुनते ही वाक्य का श्रथे हाथ के बेर की तरह 
दीखने लगे---उसके समभने के लिए किंचित्‌ भो प्रयास न 
करना पड़े--वह रचना प्रसाद-गुण को शभ्रभिव्यक्त करनेवाली 
होती है। यह गुण सब--रस, भाव आदि--में रहता है, 
किसी विशेष प्रकार के रस अथवा भाव में हो रहता दो, सो 
नहीं । प्राय: मेरे ( पंडितराज के ) सभी पद्म इस गुण के 
उदाहरण हो सकते हैं; तथापि जेसे-- 

चिन्तामीलितमान ते मनसिजः सख्ये। विहीनप्रभा; 

प्राणेशः प्रणयाकुलः परुनरसावास्तां समस्ता कथा | 
एतत्‌ त्वां विनिवेदयामि मर चेदुक्तिं हितां मन्यसे 


मुग्धे! मा कुरु मानमाननपिंदं राकापतिर्जेष्यति ॥ 
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( १८० ) 


मुकुलित किय मन मदन सतत चिन्ता उपजाके । 
सखियाँ निष्प्रसभ भईठट, प्रानपत्ति विनवत थाके ॥ 
रहे यहे सथ, करों निवेदन इतनें तोसों । 
राखत तू जो सखी! हितू का नातो मोसों ।। 
भारी! मान न करु, न तरु मान-मलिन यह मुख-नलिन । 
हारि जाइगो सरद के राकापति सों जाति बिन॥ 
मानिनी नायिका से सखो कहती हे कि--कामदेव का चित्त 
चिन्ता से बिलकुल घिर गया है--उसमें से।चने की शक्ति ही 
नहीं रह! है, सखियाँ ( सोच के मारे ) कांति-ददीन हो गई हैं 
और प्राणनाथ प्रेम के कारण अधोर हो उठे हैं---अब ते। हठ 
छोड़ दे । अच्छा, यह भी रहने दे; पर यदि तू मेरे कथन 
का भला समभती है--जेसा कि सदा से समझती आई है-- 
तो तुझसे इतना निवेदन कर देती हूँ कि मुग्धे ! तू मान न 
कर; अन्यथा इस सुंदर मुखड़े को पूर्ण चंद्रमा जीत जावेगा-- 
रोष से मुख में मलिनता आ जाने फे कारण उस कलडूुं। की 
इससे तुलना हो जायगो जो पहले कभी न थी। हाय रे। 
भोल्ापन !! क्‍या अब भी प्रसन्न द्वाना नहीं चाहती ! 

.. यह पूरा पद्म प्रसाद-गुण को अभिव्यक्त करता है, श्रैर किसी 
किसी अंश में माधुये तथा ओज को भी ; क्योंकि चिन्तामी शित- 
मानसे। सनसिजः? शौर “मा कुरु मानमाननमिदस्‌' 
इन भागों से माधुये की, भोर 'सख्ये। विहोनप्रभा: 
झादि भागों से ग्रेज की भी प्रभिव्यक्ति होती है | 


( १८१ ) 


आप शंका कर सकते हैं कि यहाँ शंगाररस में रहने- 
वाले माधुये को अभिव्यक्त करने के लिये उसके अनुकूल रचना 
भत्ते ही रहे; पर श्रेज का यहाँ प्रसंग ही क्‍या है कि उसके 
अनुकूल अक्षरों का विन्‍्यास किया गया । इसका समाधान 
यह है कि--सखी ने नायिका का मान शांत करने के लिये 
अनेक यत्न किए श्रैर उसके भल्ते की बात कह्ट रहो है, तथापि 
वह प्रसन्न न हुई; अतः उसे क्रोध आ गया। से उसकी 
क्रोधयुक्तता का अभिव्यक्त करने के लिये वह विन्यास भी 
सफल है। अधिक कहने की आवश्यकता नहीं, ( यह 
सिद्धांत है कि ) जहां ओजस्बी रस और अमर्षादि भावों के 
वर्णन की इच्छा न हो, वहाँ भी यदि बेलनेवाले का क्रोधीपन 
प्रसिद्ध हा, अथवा जिस अथे का वर्णन किया जाता हे, वह 
अत्यंत क्र हा, यद्वा जो निबंध लिखा जा रहा द्वो, वह आख्या- 
यिका आदि हो, तो कठिन कणों की रचना होनी चाहिए। 

अच्छा, छाड़िए इस सब पंचायती का, आप केवल्ञ प्रसाद 
गुण का ही उदाहरण सुनिए-- 
वाचा निमेलया सुधामधुरया यां नाथ ! शिक्षामदा- 

स्तां स्वप्नेडपि न संस्पृशाम्यहमहंभावाहतो निम्नपः 
इत्याग/शतशालिन' पुनरपि स्वीयेषु मां विश्वत- 

स्त्वत्तों नाउस्ति दयानिधिय्रेदुपते मत्तो न मत्तः परः 
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( १प८र ) 


सुधा-मधुर निरमल्ल बानी ते जो तुम शिक्षा दीन्हीं नाथ! 
तेहि. सपनेहू छुवत न निरलुज हों, परि अहझू।र के हाथ ॥ 
इहि विधि शत-शत दोष-युक्त म्वहिं पुनि पुनि देत निजन में स्थान । 
तुम-सम करुनानिधि ना यदुपति, मो-सम मदमातो ना आन ॥ 
हे नाथ! आपने अम्रत के समान मधुर और निर्मल वाणी 
से, जो शिक्षा दी, उसे अहड्डार से आच्छादित निरल॑ज्ञ 
में, सपने में भी, नहीं छूता । हे यदुपते | इस तरह सैकड़ों 
अपराधों से युक्त मुझे, फिर भी श्ात्मीयों में भरती करने- 
वाले आपसे अधिक कोई दयानिधि नहीं है, और मुझसे 
अधिक मदमत्त नहीं । 
यहाँ केबल प्रसाद-गुण है, उसके साथ अ्रन्य किसी गुण 
का मिश्रण नहीं । 


रचना के दोष 
अब जिस रचना में पूर्वोक्त गुणों का ध्वनित करने की 
शक्ति रहती है, उसके परिचय के लिये, साधारणतया---भ्र्थात्‌ 
जिनको सब काव्यों में छोड़ना चाहिए और विशेषतया अर्थात्‌ 
जिनका किसी रस में छोड़ना चाहिए और किसी में नहीं, 
वजनीयों का कुछ वर्णन किया जाता है--- 


साधारण दोष 


एक अक्षर का साथ ही साथ फिर से प्रयोग, यदि एक 
पद में श्रार एक बार हो।, ते सुनने में कुछ अनुचित प्रतीत 


( १८३ ) 

होता है; जैसे--'ककुभसुरमि:', “विततगात्र:? और 'पलल- 
मिवाभाति? इत्यादि में बड़े अक्षरों का। यदि वही बार बार 
हे।, तो अधिक अनुचित प्रतीत होता है; जेसे--“वितत- 
तरस्तरुरेष भाति भूमी! । इसो तरह भिन्न भिन्न पदों में श्राने 
पर भी अधिक अनुचित प्रतीत होता है; जेसे--'शुक करोषि 
कथ्थ विजने रुचिम्‌? इत्यादि में । 'ग्रौर यदि भिन्न भिन्न पदों में 
हो श्रौर बार-बार हो, तो श्रौर भी अधिक भ्रनुचित होता है; जैसे 
“पिक ककुभे मुखरीकुरु प्रकामम्‌? । 

इसी तरह पहक्के जिस वर्ग का अक्षर आया है, उसके साथ 
ही साथ उसी वर्ग के अन्य अक्षर का प्रयोग, यदि एक-पद में श्रर 
एक बार हो, ते! कानों को कुछ अनुचित लगता है ; जैसे-- 
“वित्थस्ते मनारथ:” यहाँ त और थ का। पर यदि बार- 
बार हा, तो अधिक अश्रव्य होता है; जेसे--'वितथतरं वचन 
तब प्रतीम:? यहाँ 'त-थ-त'” का प्रयोग । इसी तरह यदि भिन्न- 
भिन्न पदों में हो, तब भी श्रधिक अश्रव्य होता है; जेसे--अथ 
तस्य वच: श्र॒त्वाः इत्यादि में । श्र यदि भिन्न भिन्न पदों में 
और बार बार हो, तो और भी श्रधिक अ्रश्नव्य द्वोता है,; 
जेसे---'अथ तथा कुरु येन सुख लभे” यहाँ 'थ-त-थ!? का प्रयोग । 
यह एक वर्ग के अक्षरों का सह-प्रयोग पहले के बाद दूसरे का 
ओर तीसरे के बाद चोथे का हो, तभी श्रनुचित द्वोता है । 
पहले श्रैर तीसरे एवं दूसरे श्रौर तीस रे का सह-प्रयोग ते। उतना 
अ्श्रव्य नहीं दाता, किंतु बहुत कम होता है, जिसे कि रचना 


( (८४ ) 


के मर्मज्ञ ही समक सकते हैं। यह अथांत्‌ पहले के बाद 
तीसरे का श्र दूसरे के बाद तीसरे का प्रयोग भी यदि बार बार 
हुआ, ते उसे साधारण मनुष्य भी समझ सकते हैं; जेसे-- 
'ग्वगकलानिधिरेष विजम्भते! और 'इति वदति दिवानिशं 
धन्यः? इत्यादि में। पंचम वर्गो' अर्थात्‌ क्कारादिकों का तो 
मधुर होने के कारण प्पने वर्ग के ग्रक्षरों के पहले श्रथवा पीछे 
आना बुरा नहीं प्रतीत होता; जेसे---' तनुते तनुतां तनो” 
इत्यादि में। परंतु एक ही अक्षर का साथ ही साथ बार बार 
प्रयोग तो उनका भो श्रश्नव्य होता है; जेसे--'सम महती 
मनसि व्यधा५एविरासीत्‌” यहाँ । 
ये अश्रव्यताएँ गुरु अक्षर के बीच में आ जाने से हट जाती 
हैं; जेसे--'संजायतां कथड्वारं काके केकाक्रलखन:? । 
इत्यादि में । श्रथवा, जेसे-- 
#यथा यथा तामरसायतेक्षणा 
पया सरागं नितरां निषेविता । 
तथा तथा तत्त्वकथेव सवतेा 
विकृष्य मामेकरस श्रकार सा॥ यहाँ । 
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क# नायक अ्रपने मित्र से कहता है कि--मेंने कमरू से विशाल नेत्र- 
वाली (उस नायिका) को ज्यों ज्यों प्रेमसहित पूर्णतया सेवन किया यों वयों 
उसने मुझे, तत्व-कथा (अक्मयविचार) की तरह, सब तरफ से खींचकर, एक- 
रस कर लिया--श्रर्थात्‌ जैसे ब्रह्मज्ञानी को सिवाय ब्रह्म के श्रार कुछ भी 
नहीं सूकता. वेले मुझे सिवाय उसके और कुछ भी नहीं सूकते छूगा । 


(६ १८४ ) 


गुरु-अक्षर दो प्रकार के होते हैं--एक दीघे, और दूसरे 
त्रे जिनके आगे संयोग होता है। उनमें से, पूर्वोक्त उदाहरयों 
में दीघो" के बीच में आने के कारण अश्रव्यता मिट गई--यह 
दिखाया गया है। अब जिन अ्रक्षरों के आगे संयोग होता 
है, उनके बोच में आने से अश्रव्यता की नियृत्ति का उदा- 
हरण सुनिए-- 

“सदा जयानुषज्भाणामड़ानां सद्गजरस्थलम्‌ । 

रज्ञाज्रणमिवाभाति तत्तत्तुरगताण्डवेः ॥ 

यहाँ तत्तत्त में संयुक्त तकारों के द्वारा अश्रव्यता निवृत्त 
है। गई। यहाँ एक बात ओर समझ लेने की है। वह यह 
कि गुरु-खर जिन दो अक्षरों के बीच में आता है, उन दो में. 
एक के बाद दूसरे के आने के कारण, जो अश्रव्यता उत्पन्न हो 
जाती है, उसे ही दूर करता है; इस कारण, पूर्वोक्त यथा यथा 
तामरस यतेक्षणा ...” इस पद्च में 'यथा ता! इस भाग में और 
(तथा तथा त! इस भाग में थकार के अनंतर जा तकार आए 
हैं, उनका देष दूर हो जाने पर भो तकार के बाद थकार आने 
के कारण जो धअश्रव्यता आ गई है, वह ज्यों की त्यों है; क्योंकि 
उनके बीच में कोई गुरु नहीं, किंतु हस्व अकार है। 

.. # क॒वि ध्रज्ञ देश के राजाश्रों का वर्णन करता है कि--जिनके पीछे 
सदा विजय फिरा करती है---जो अब तक कभी परास्त नहीं हुए, उन 
शग देश के राजाओं का वह युद्ध-स्थछ उन खेत के घोड़ों के नृत्यों से 
नाटकघर के आँगन सा प्रतीत होता है । 


( १८६ ) 


इसी प्रकार तीन श्रथवा तीन से अधिक भ्रक्षरों का संयोग 
भी प्राय: अश्रव्य होता है; जेसे--राष्ट्रे तवोष्टय: परितश्च- 
रन्ति? यहाँ 'ष्ट! । इस्र तरह, अनुभव के भ्रनुसार, ऐसे ऐसे 
कर्णकटुता के अन्य भेद भी समझ लेने चाहिए । 

पूर्वपद के भ्रन्त में दीधे स्वर हो, श्रोर उसके आगे दूसरे 
पद में संयोग हो, ते उसका एक बार भी प्रयोग अश्रव्य# होता 
है; श्रैर यदि बार-बार हो, ते। बहुत ही अधिक | जैसे-- 

हरिणीप्रेक्षणा यत्र ग्रहिणी न विलेक्यते । 

सेवितं सर्वेसंपद्धिरपि तद्भवनं वनम्‌ ॥ 

यहाँ पूर्व-पद 'हरिणी” शब्द के भ्रागे पकार और रेफ का 
संयोग है। पर, यदि दीधे स्वर श्रार उसके आगे का संयोग 
देने एक ही पद में हों, ते। वैसी श्रश्रव्यता नहीं होती; जैसे-- 
“आाग्रता विचित: पन्‍्था: शातवाणां वृथेद्यव:? इत्यादि में | 

पर-खवण/ के कारण जो संयोग होता है, उसका दीघ के 
अनंतर विद्यमान होना, नाममात्र भी श्रश्न्य नहीं होता क्योंकि 
वह सर्वथा भिन्न-पद में होता नहीं, श्रौर मधुर भी होता है, 
जैसे--तान्तमालतरुकरान्तिलट्विनीम्‌...! इत्यादि पृवोक्त पद्य 

# यह दोष हिंदी में नहीं होता; क्योंकि वहां भिन्न-पद्‌ में संयोग 
होने पर पूव-पद के स्वर पर जोर देने की रीति ही नहीं है । 

| जहाँ झगनयनी ग्रृहिणी दिखाई नहीं देती, वह घर सब संपत्तियों 


से युक्त होने पर भी वन है । 
7 यह सब शाख्राथ भी केवल संस्कृतवालें के काम का है । 


( १८७ ) 
में | यहाँ 'तान्तमाल” शोर “नी्विड्डरी” में जे! पर-सवर्ण किया 
गया है, वह्द पूर्व पद से भी संबंध रखता है, इस कारण, इस 
संयोग को, भिन्न-पद में होनेवाला, नहीं कद्दा जा सकता। पर 
जिन लोगों का यह मत है कि--' संयुक्त वर्षों में प्रत्येक की 
संयोग संज्ञा माननी चाहिए?” उनके विचारानुसार भी “तान्त- 
माल” में त और न दोनों सेयेग हैं सही पर तमाल का पहला 
वर्ण 'त' संयोग भिन्न पद में रहने पर भी 'ता' के दीध भरा से 
अव्यवहित पर नहीं है, क्योंकि बीच में परसवर्ण "न! का 
व्यवधान दे। अतः समुदाय की संयोग संज्ञा मानने- 
वालों के मत से संयोग मिन्न पद-गत नहीं हुआ इससे, 
शओ्रर प्रत्येक की संयोग संज्ञा माननेवालों के मत से, संयोग 
होने पर भो वह बीच में व्यवधान डालनेवाले परसवर्ण के 
आ जाने से अश्रव्य नहीं हुआ । इसी पद्य में नवाम्बुद” शब्द 
में नव” और “अम्बुद” शब्द के व फे अ्र श्रार अम्बुद के अ 
के स्थान में जा आ दीघ हुआ है, वह व्याकरण की परिभाषा 
के अनुसार एकादेश है, अत: वह दोनों पदों से प्रथक्‌ प्रथक 
संबंध रख सकता है । से वह जब पूर्व पद का भाग गिना 
जाय, तब '“बु? में जो संयोग है, वह यद्यपि मिन्न-पद-गत भो 
है श्रार दीध से आगे भो कि जिसके बीच में कोई व्यवधान 
न हाी। व्ापि यहाँ “भिन्न-पद-गत” संयाग उसे ही माना 
गया है, जो किसी एक पद के अन्तगेत न हो, भ्रतः कुछ 


# देखा--'अन्तादिवज्च' सूत्र की कैमदी | 


अजजन ह। अति “॑ौ+>+3८०3०+--++>-नलिन- बल जज लत +त5 


( १८८ ) 


दोष नहीं। तात्पये यह है कि नव” पग्रौर “अम्बुद”ः पद 
यद्यपि भिन्न भिन्न हैं, तथापि वे समास में आ जाने के कारण 
'नवाम्बुद” रूपी एक पद के अंतगत हो गए हैं, अतः यहाँ 
अश्रव्यता नहीं रही । 

पूवोक्त भिन्न-पद-गत संयोग यदि बार बार आबवे, ते 
अत्यंत कर्ो-कटु हे जाता है; जैसे-- एवा प्रिया से कक 
गता च्रपाकुला” इसमें । 

उपयुक्त श्रश्नव्यताओ्रें के कारण काव्य लँगड़ा लँगड़ा कर 
चलता सा प्रतीत द्वोाता है, उसकी सरस धारा में रुकावट आ 
जाती है; प्रत: इनका परिहार आवश्यक है । 

#अब सेधियों के नियमों की बात सुनिए। संधि का, 
अपने इच्छानुसार, एक बार भो न करना श्रश्नव्य होता है; 
जेसे--रम्याणि इन्दुमुखि ! ते किलकिच्चितानि' यहाँ 'णि! 
श्रौर “३? में संधि न करना । पर, प्रयृह्म संज्ञा के कारण जे 
संधि नहीं की जाती, वह बार बार आवे तभी अश्रव्य होती है, 
केवल एक बार श्राने से नहीं; जेसे-'अहे। समो इन्दुमुखी- 
विज्ञासा:” यहाँ ओआ+अझ और ई+इ में। इसी तरह “यः 
श्रौर 'ब” के लेप के कारण जो संधि नहीं की जाती, वह भी 
यदि बार बार आ्रावे तो खटकती है; जेसे--“अभपर द्वपथ सते 
कामिनीनां दृगन्ता:? यहाँ अ+इ कौर अ्र+ ए में । पर, यदि 
ध्राप पूछ उठें कि तब आपने--- 


यह सब भी केवल संस्कृत काव्यों के लिये ही उपयोगी है । 


( १८< ) 


#भुजगाहितप्रकृतयोे। गारुठमन्त्रा इवाउ्वनीरमएण ! 
तारा इच तुरगा इव सुखलीना मन्त्रिणा भवतः ॥ 

यह कविता कैसे कर डाल्ी--यहाँ ते इनकी भरमार है; 
ते हम उत्तर देते हैं कि---(क्ृपया) यकार का लोप न करके 
पढ़िए; भश्र्थात्‌ मन्त्रायिवा? 'तारायिव' तुरगायिव? यों पढ़िए | 
इसी तरह “रु? के “ड?, हल पर रहते 'य? के लोप, यग॒, गुण, 
वृद्धि, सवर्श-दीधे और पूर्ब-रूपादिकों का समीप समीप में 
अधिक प्रयोग भो अश्रव्यता का कारण होता है । 

ये उपयुक्त सभी अश्रव्यों के भेद सभी काव्यों में वजनीय 
हैं. चाहे किसी रस का वणन हो, इन प्रश्नव्यताश्रें का न आने 
देना ही उचित है । 

विशेष दोष 

अब विशेषतया वजनीयों ( भ्रर्थात्‌ जिन्हें किसी रस में 
छोड़ना चाहिए, ) का वन किया जाता है। उनमें से, 
जो देष मधुर-रसों में निषिद्ध हैं श्रेर जिनका भ्रभी वर्णन 
किया जावेगा, वे ओजस्वी रसें के अनुकूल होते हैं--वहाँ 
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# कवि कहता हे--हे राजन, आपके मंत्री, गारुड़ मंत्रों की 
तरह, जिनका स्वभाव भुजगों ( जारों +सर्पो' ) के लिये अ्रद्तित है, 
ऐसे हैं--श्र्थात्‌ जैसे गारुड़ मंत्र स्रभावतः सर्पो' के विरुद्ध हैं, उसी प्रकार 
आपके मंत्री स्वभावतः गुंडों के विरुद्ध हैं, ओर, तारों की तरह तथा 
थाड़ों की तरह, सुखलीन ( अ्रच्छे आकाश में स्थित + अच्छी रूगाम-- 
वाले + आनन्दमरन) हैं । 


( १४० ) 


उनको अवश्य लाना चाहिए; ओ्रौर जे मधुर-रसों के अनुकूल 
वणन किए गए हैं, वे श्रेजस्वी रसें के प्रतिकूल द्वोते हैं, अतः 
उनसे उन रसेों को बचाना चाहिए | यह एक साधारण निर्णय 
है, इसे अच्छी तरह ध्यान में रखना चाहिए । 

अच्छा, ते श्रब मधुर-रसों में निषिद्धों को सुनिए । 
मधुर-रसों में लंबे समासों, जिनके आगे वर्गों के पहले, दूसरे, 
तीसरे और चेथे अक्षरों के संयोग हें।--ऐसे हस्बें , विस, 
विसर्गो' के आदेश सकारों, जिहामूलियों, उपध्मानीयों, टवर्ग के 
अक्षरों, और प्रत्येक वग के आ्रा्य चार अक्षरों, रेफ अथवा हकार 
ढ्वारा बने हुए संयोगां, ल, म और न के अतिरिक्त अन्य व्यंजनों 
के उन्हीं के साथ संयोगॉं---प्रथांत्‌ उनके ट्रित्वों और वर्गो' के 
प्रथम से चतुर्थ प्यत के वर्गो' में से किन्हीं दे। के संयोगों के 
समीप समीप में बार बार प्रयोगों को छोड़ना चाहिए । और 
जिनके स्थान एवं प्रयत्न एक से हें---ऐसे वो” के प्रथम से 
चतुर्थ तक के बने हुए संयोग और श-ष-स के अतिरिक्त किसी 
महाप्राण अक्षर के द्वारा बने हुए संयोग का एक बार भो 
प्रयोग न आने देना चाहिए। अब इनमें से प्रत्येक के उदा- 
हरण सुनिए । लंबा समास; जेसे-- 

#लेललालकावलिवलबयनार विन्द- 

लीलावशंवदितलोकविलोचनाया। । 

# चंचल अलकावलि ओर चलते हुए नेश्र-कमलें की लीला से 

जिसने सब्न मनुष्यों के नेत्नों को वशंवद कर लिया ऐ--ऐसी, सायंकाछ 
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साय।हनि प्रणयिने भवन व्रजन्त्या- 
बचेते न कप्य हरते गतिरड्न्‍ननाया! ॥ 

यहाँ पूवाध में-- 

जिनके झआागे वर्गा' के पहले, दूसरे, तोसरे ओर 
चौथे वर्गो' के संयेगग हों--रेसे हस्वे। की अधिकता; 
जैसे-..- 

# हीरस्फुर्रदनशुभ्रिमशेामि किश्व 
सान्द्राप्रतं वदनमेण विलेचनाया: । 
वेधा विधाय पुनरुक्तमिवेन्दुबिम्बं 
दूरीकरोति न कथं विदुषां बरेण्यः ॥ 

इस पद्य में 'श्रि' शब्द पर्यन्त जो रचना है, वह खंगार-रस 
के प्रतिकूल है, शेष सुंदर है। यद्यपि उत्तराधे में, 'पुनरुत्तः 
शब्द में, ककार और तकार का संयोग है, तथापि ऐसे संयोग 
की प्रचुरता न द्वोने के कारण देष नहीं गिना जा सकता। 
ओर यदि इसी पद्य के श्रादि में 'दन्तांशुकान्तमरविन्दरमा- 
पहारि. ..? बना दिया जाय, तो सभी पद्य सुन्दर हो सकता है। 
के समय, अपने प्रेमी के घर जाती हुईं श्रेगना की चाल किसका चित्त 
नहीं चुराती ? 

# हीरों के समान चमकते हुए दांतों की धवढ॒ता से शोमित और 
सघन अस्त से युक्त स्रग-नयनी के सुख का बनाकर, विद्वानों में श्रष्ठ 
विधाता पुनरुक्त के समान (नीरस) च द्व-बिंब को क्यों नहीं हटा देता 
हे--अब भी इसे आकाश में क्यों टांग रक्‍्खा है ! 
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( १ डरे ) 
विसर्गों की प्रचुरता; जैसे-- 
#सानुरागा: सानुकम्पाश्चतुराशशीलशीतला$ । 
हरन्ति हृदयं हनत कान्ताया! स्वान्तहृत्तयः ॥ 
यहाँ दे! शकारों के संयोग पयेन्त पूवाध का भाग मधघुरता 
के पनुकूल नहीं है । 
जिह्ामूलोयें की म्चुरता; जेसे-- 
।कलितकुलिशधाता« केडपि खेलन्ति वाता> 
कुशलमिह कथं वा जायतां जीविते में । 
अयमपि बत ! गुख्जन्नालि ! माकन्दमोले 
चुलुकयति मदीयां चेतनां चश्चरीक! ॥ 
यहाँ दुसरे जिहामूलीय पर्यत का भाग मधुरता के अलु- 
कूल नहीं है। पर यदि “कथय] कथमिवाशा जायतां जीविते 





# प्रियतमा की प्रेम और दया से युक्त, चतुर और शीतल चित्त- 
वृत्तिया, हाय ! हृदय को हरण किए लेती हैं । 

+ विरहिणी कहती है कि--वच्ध के से श्राधात करनेवाले न जाने 
कौन से वायु खेल रहे हैं, फिर, भला ! मेरे जीवन की कुशलता कैसे 
उत्पन्न है! सकती है । ओर हे सखी ! बड़े खेद की बात तो यह है कि 
आम की चोटी पर गूँजता हुआ यह मौरा भी मेरे जीवन को चुल्लू किए 
जा रहा है । 

| कह, मेरे जीवन की आ्राशा केसे हो सकती है, जब कि मलया- 
चल के चंदनों से लिपटे हुए सरप्पों के उगले हुए ये कालहुरूप 
वायु चल रहे हैं। 


( १७३२ ) 


मे मलयभुजगवान्ता वान्ति वाता: कतान्ता:”” यों बना दिया जाय 
ते यह दोष नहों रहता । 
उपध्मानीयों की प्रचुरता; जैसे-- 
#अलका : फणिशावतुल्यशीला नयनान्‍्ता.परिपुब्डितेषुलीला:। 
चपलेपमिता खलु स्वयं या वद लेके सुखसाधनं कथं सा ॥ 


यहाँ दोनों उपध्मानीय शान्त-रस के अनुकूल नहीं हैं । 
टवंग और वर्गो' के अयम, ट्वितोय, तृतीय और 
चतुर्थ वर्णो' की प्रचुरता; जैसे-- 
विचने तब यत्र माधु री सा हृदि पूर्णा करुणा च कामलेभूत्‌ । 
अधुना हरिणाप्षि ! हा ! कथं वा कड़॒ता तत्र कठोरता55विरासीत्‌] 


यदि इसी का उत्तराध “श्रधुना सखि .ततन्र हा ! कथं वा 
गतिरन्यैव विल्लेक्यते गुणानाम्‌? यों बना दिया जाय ते माघुये 
के अनुकूल हा जायगा । 


+£ एक विरही कहता हे--जिसके केश सर्प के बच्चों के समान 
स्वभाववाले हैं, जिसके नयनप्रांत पंखवाले बाणों की सी लीला करने- 
वाक्षे हैं और जो स्वयं बिजली के समान है, आरचय्ये हे कि वह (सखी) 
संसार में सुख का साधन कैसे मानी जाती है ! 

+ नायक कहता है कि--है रूगनयने ! जिस तेरे वचन में वह अलु- 
पम मधुरता थी ओर जिस कोमल हृदय में पूरी दुया थी, हाय ! आज 
उन्हीं दोने वस्तुओं में कट्ुता ओर कठोरता केसे उत्पन्न हो गई ! 

| है सखि ! श्र उन्हीं देने में गुणों की गति दूसरी ही केते 
दिखाई देती है ! 

र०-- १ ३ 





( १४४ ) 


रेफों के ट्वारा बने हुए संयोग का बार-बार 
प्रयाग; जेसे-- 


#तुलामनाछेक्य निजामखब गाराज्डि ! गे न कदापि यायाः | 
लसन्ति नानाफलभारवत्यो लता; कियत्यो गहनान्तरेषु ॥ 


पर, यदि “तुलामनालोक्य महीतलेएस्मिन! बना दिया 
जाय, तो ठीक हो जाय । 


ल. मे श्रार न के श्रतिरिक्त अन्य व्यंजनों का 
उन्‍्हों के साथ संयेग का बार बार प्रयोग; जेसे-- 


[विगणय्य मे निकाय्य' तामनुयातेउसि नेव तन्न्याय्यम्‌ । 


पर, ल, म और न का जो अपने झ्रापके साथ संयोग 
होता है, वह ते उतना कठोर नहीं होता; जैसे-- 


हइयमुकसिता मुखस्य शेभा परिफुछ नयनाम्बुजद्वयं ते । 
जलदालिमयं जगद्वितन्वन्‌ कलितः क्वापि किमालि! नीलमेघः॥ 


कि अल +-++-- >++ >०न्‍क 


# नायक कहता है---हे गोरांगि ! अ्रपनी समानता न देखकर 
तुझे अधिक श्रभिमान न करना चाहिए। जंगलों में अनेक फहों के 
भार से कुकी हुईं कितनी रूताएं शोभित हो रही हैं । 

$ इस प्रथिवीतकू पर समानता न देखकर'*'“* । 

| नायिका नायक से कहती है-मेरे घर का निरादर करके (तू) उस 
( सपल्नी ) के पीछे लगा हुआ है, यह न्यायेचित नहीं है । 

8 सखी संभागचिह्विता गोपी से कह रही हे---हे सखी ! तेरे मुख 
की यह शोभा उल्लास युक्त हो रही है, और तेरे दोनों नयन-कमल पूरे 








( १७८५ ) 


वर्गो' के प्रथम से लेकर चतुथे पयत वर्णों में से किन्हीं 
दे। के संयोग का बार-बार प्रयोग; जेसे-- 


#आ-साय' सलिलभरे सवितारमुपास्य सादरं तपसा | 
अधु नाञब्जेन मनाक्तव मानिनि ! तुलना मुखस्या>्पा ॥ 
यहाँ उत्तराध सुंदर नहीं है । पर, यदि] 'सरसिजकुलेन 
संप्रति भामिनि ! ते मुखतुलापएधिगता” यों बना दिया जाय, ते 
उत्तम हा जाय । 


भयें अर्थात्‌ वर्गो' के प्रथम, द्वितोय, तृतीय 
प्रेर चतुथ वर्णोा' में से किन्‍हों दे सवर्णो' के 
संयेग का एक बार प्रयाग; जैसे-- 
[अयि ! मन्दस्मितमधरं बदन तन्वद्धि ! यदि मनाक्कुरुषे । 
अधनेव कलय शमितं राकारमणस्य हन्त ! साम्राज्यम ॥ 


खिल रहे हैं; सा, कहीं, सब जगत्‌ को मेघमालामय बनानेवाढा नील- 
मेघ (भगवान्‌ श्रीकृष्ण) मिल गया है क्‍या ? 

# दूती श्रथवा सखी मानिनी नायिका से कहती हे कि हे 
मानिनि ! साँक तक गहरे जल में रह कर, भगवान्‌ सूय्थ की उपासना 
करने के अनंतर, अब--दूसरे दिन में--कमल ने तेरे मुख की 
किल्चिन्मात्र समानता प्राप्त की है । 

' हे कोपकारिणी ! अब जाकर कमलों के समूह ने तेरे मुख की 
समानता प्राप्त की है । 

| हे क्ृशांगि ! यदि तू अपने सुख को, थोड़ा भी, मंदृहमस 
से मधुर कर ले, तो हष है कि निशानाथ चंद्र-देव का साम्राज्य शांत 
हुआ ही समरू; फिर उसकी तिथि कोई न पूछेगा । 








( १६ ) 


यदि आप शंका करे' कि यहाँ जे। दो ककारों का संयोग है, 
*उसका तो व्यंजनों का, जो अपने आपके साथ, संयोग निषिद्ध 
माना गया है, उसी से निषंध हो जाता है; श्लौर क ख का संयोग 
हा, तो, वह महा-प्राणों के संयोग का जो निषेध किया गया 
है, उससे गताथे द्वो जाता है। रहा तीसरा संयोग, से! वह हो। 
ही नहीं सकता; भरत: दे सब क्यों का निषेध जो आपने 
प्थक्‌ लिखा है, उसके लिये कोइ अवकाश ही नहों रहता; 
फिर उसके लिखने से क्‍या फल सिद्ध हुआ ९? इसका 
समाधान यह है कि देश सवण यों का संयोग यदि एक बार 
हो, तथापि दूषित होता है, सो यह उससे भिन्न है; अन्यथा 
“मनाक्कुरुषे! यह निदोष हो जायगा; क्योंकि यहाँ व्यंजन का 
झपने आपके साथ संयोग ते है, पर बार बार नहीं | 

महा प्राणों के द्वारा बने हुए संयेगग का प्रयेगग; 
जैसे ( पूर्वोक्त श्लोक का पूर्वांध यों बना दीजिए )-- 

* अयि मृगमदबिन्दु चेद्धाले बाले ! समातनुपे । 

श्रौर शेष उत्तराध वही रखिए । 

इसी तरह, (्व” प्रत्यय, यढंत, यडल्ुछन्त तथा अन्य 
इसी प्रकार के प्रयोग, यद्यपि वेयाकरथ लोगों को प्रिय लगते 
हैं, तथापि मधुर-रस में उनका प्रयोग नहीं करना चाहिए । 
इसी प्रकार कवि को उचित है कि वह, व्यंग्यों के भ्रास्वादन से 
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+ हे बाले | यदि हूलढाट पर कस्तूरी की बिन्दी ढुगा करेगी; ते 


( १४७ ) 


प्रथक्‌, विशेष प्रकार के जाड़-तेड़ की अपेक्षा रखनेवाले एवं 
ऊपरी तार से अधिक चमत्कारी श्रनुप्रासों के समूहों तथा यम- 
कादिकों का, यद्यपि वे बन सकते हें,, तथापि बनाने का प्रयत्न न 
करे; क्योंकि यदि वे अधिकता और प्रधानता से हुए, ते। उनका 
समावेश रस की चवंणा में न हो सकेगा, और वे सहृदय पुरुष 
के हृदय का अपनी तरफ आवजित कर लेंगे; इस कारण रस 
से विमुख कर देंगे- अर्थात्‌ सहृदय पुरुष उनके चमत्कार के 
चक्कर में पड़कर रस के आस्वादन से वंचित हो जायगा | 
विशेषत: विप्रलंभ-ख्टंगार में तो इस बात का पूर्ण ध्यान रखना 
चाहिए; क्योंकि वह रस सबसे अधिक मधुर होता है, और 
इसी कारण, उसे शुद्ध मिश्री के बनाए हुए शरबत की उपमा 
दी जाती है; उसमें यदि वहुत थेड़ी सी भी कोई वस्तु ऐसी 
हुई कि जे अपना अडंगा अलग जमाने लगे, ते वह सहृदय 
पुरुषों के हृदय में खटक जाती है, इस कारण ऐसी वस्तु का 
उसके साथ रहना स्वधा अ्रनुचित है। जैसा कि कहा भी 
गया है-- 


व्वन्यात्मभृते शज्ञारे यपकादिनिबन्धनम्‌ । 
शक्तादपि प्रमादित्व॑ विप्रलम्भे विशेषत! ॥ 
अ्रथांत्‌ जिस ध्वनि काव्य का आत्मा लेकोत्तरचमत्कार- 


कारी श्गार रस है उसमें यमक-आदि की रचना करना, 
यदि कवि में उनकी रचना करने की शक्ति हो--बवे स्वभावत:ः 


( १ €८ ) 


आरा जाते हों, तो भी कहना चाहिए कि उसकी असावधानता है, 
जे उसने उन्हें आ जाने दिया । और यदि विप्रलंभ-शंगार के 
काव्य में झा गए, तब ते विशेष-रूप से अ्सावधानता 
समभी जायगी । 


परंतु जो अनुप्रासादिक क्ल्षिष्ट तथा विस्तृत न होने के 
कारण प्रथक श्रनुसंधान की आवश्यकता नहीं रखते, किंतु 
रसें के आस्वादन में ही अत्यंत सुखपूवेक आस्वादन कर लिए 
जा सकते हैं, उन्हें छोड़ देना भी उचित नहों | जैसे कि-- 


कस्तूरिकातिलकमालि ! विधाय सायं 
स्मेरानना सपदि शीलय साधमेलिम । 

प्रीहि' भजन्तु कुम्नुदानि मुदागमुदारा- 
मुक्लासयंतु परिता हरिता मुखानि ॥ 
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करि कस्तूरी-तिलक सखी री ! साँम-समे तू । 
मंद मंद मुसकात महल की छात रमे तू ॥ 
तो यह निहचे जानु कुमुद मुद महा हहेंगे ! 
सुखमा सुखद समग्र दिशा-मुख हुलसि गहेंगे ॥ 


सखी नायिका से कहती है--हे सखी ! तू साँक के 
समय कस्तूरी का तिलक लगाकर , तत्काल, महल की छत का 


( (रद्द ) 
परिशोलन कर; जिससे कि कुमुद आनंद की अत्यंत अधिकता 
को प्राप्त हो जाय---अर्थात्‌ पूरी तरह खिल उठें श्रार दिशाएं 
अपने मु्खों को पूर्णतया उल्लासयुक्त बना लें--उनके प्रारंभिक 
भाग अच्छी तरह प्रकाशित हो जाय । इल्यादि में | भ्रथवा, 
विहारी के इस दोहे में--- 


नभ लाली, चाली निशा, चटकाली धुनि कीन । 
रति पाली आली ! अनत आए वनमाली न ॥ 


इस तरह, प्रसंग आ जाने के कारण, मधुर-रसें को अमभि- 
व्यक्त करनेवाली रचना के इन दोषों का थोड़ा खा निरूपण 
कर दिया गया है । 

संग्रह 

एमिविशेषविषयेः सामान्येरपि च दूषणे रहिता । 

माधुय-भार-भंगुर-सुन्दर-पद-वर्ण-विन्यासा ॥ 

व्युत्पत्तिमरुदूगिरंती निर्मातुयां प्रसादयुता । 

तां विबुधा वेदभों वदंति दृत्ति ग्रहीतपरिपाकास ॥ 

जे। इन विशेष और साधारण--दोनों प्रकार के--द्षेषों से 
रहित हो, जिसके पदों श्रार वर्णों की रचना माधुये-गुण के 
भार से फटी पड़ती द्वो, जिससे बनानेवाले कवि की व्युत्पत्ति 
प्रकाशित होती दो, जो प्रसाद-गुण से युक्त द्वो, और पूर्ण 
परिपक्व--श्रथात्‌ रस की धार बाँध देनेवाली हो, उस रचना 
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को विद्वान लोग “वैदर्भी वृत्ति! कहते हें। इस रचना के 
कितने ही पद्म उदाहरणों में आ ही चुके हैं; अथवा, जेसे-- 


आयातिव निशा, निशापतिकरें: कीण दिशामंतरम्‌ 
भामिन्यों भवनेषु भूषणगणेरुक्कासयन्ति भ्रियम्‌ । 
वामे ! मानमपाकराषि न मनागद्यापि रोषेण ते 
हा! हा!! बालमणालतोः्प्यतितमां तन्वी तनुस्ताम्यति॥ 
ध ध् 5, हैः 
आ ही गई रजनी, रजनी-पति केरि मरीचि भरीं दिग-अतर। 
मैनन-भौनन भामिनिर्या बहु भूषन साजि हदें छुबि सुदर॥ 
रंचहु मान भई न कमी अ्जहू तुबव, वाम ! गया सत्च वासर। 
बाल-म्णालू हु ते दुबरो तन ये रिस्न ते कुम्हिलात निरंतर ॥ 
नायक नायिका से कहता है--प्रिये, अब रात आ ही गई 
है--आ्राने में थेड़ो भी देरी नहीं है; देख, निशानाथ---चंद्रदेव--- 
की किरणों से दिशाओं के मध्यभाग व्याप्त हो चुके हैं। जो 
स्त्रियाँ प्रणय कोप से भो युक्त थीं, वे भी अनेक आ्राभूषण पहिन- 
पहिनकर भवतनों में शोभा के डंबर बाँध रही हैं। हे वामे ! 
है संसार-भर से उलटे रास्ते पर चलनेवाली ! तू अभ्रब भी मान 
को किंचित्‌ भी कम नहीं कर रही है | द्वाय | हाय ! | देख 
ते। सद्दी | यह नए मृणाल से भी अत्यंत दुबेल तेरा शरीर रोष 
के मारे घबरा रहा है। जाने दे, यदि हमारे ऊपर दया नहीं 
करती तो मत कर; पर इस सुकुमार शरीर पर तो दया कर । 
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इस रीति के निर्माण करते समय कवि को श्रत्यंत साव- 
धान रहना चाहिए, अन्यथा परिपाक का भंग हो जायगा-- 
रस जितना मधुर बनना चाहिए उतना न बन सकेगा । जैसा 
कि अमरुक कवि के पद्य में हुआ है-- 


शून्य वासग्रहं विलेक्य शयनाठुत्थाय किंचिच्छने- 
निद्राव्याजम्रुपागतस्य सुचिरं निवेण्य पत्युमु खम । 

विशम्न्धं परिचुम्ब्य जात-पुलकामालेक्य गण्डस्थलों 
लज्जानम्रमुखी, प्रियेण हसता, बाला चिरं चुम्बिता | 


बालिका ने जब देखा कि अब निवास-ग्ृह बिलकुल शुन्य 
हो गया है--कहीं किसी की भनक भी नहीं सुनाई देती, 
ते शय्या से धीरे-धीरे कुछ उठी और भरूठ-मूठ निद्रा लेते हुए 
पति के मुख का बहुत समय तक देखती रही। जब उसे 
विश्वास हो! गया कि पति महाशय गहरी नोंद में हैं, ते। उसने 
उसके मुख का अच्छी तरह चूमा; पर चूम चुकने के बाद जब 
उसने देखा कि पति के कपोल्ल प्रदेश रोमांचित हो उठे हैं, ते। 
लज्ञा के मारे मुँह नीचा हो गया--सामने न देख सकी । 
फिर क्या था ? प्यारेजी की बन पड़ो, उन्होंने हँस-हँसकर 
बड़ी देर तक चूमा ! 

इस पद्म में “उत्थाय” और “किंचिच्छने:! इन दे स्थानों 
पर दो-दे। सबवरण झयों का संयोग है, श्रौर वह भी समीप- 
समीप में; श्रत: श्रत्यंत श्रश्रवय है। इसी तरह इसी स्थान 
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पर भ्यों के द्वारा बने हुए संयोग जिनके आगे हैं, उन हस्वों 
का भी प्रयोग है। तथा 'शनैनिद्रा! इस जगह ओर “निवेण्ये 
पत्युमु खम! इस जगह रेफ के द्वारा बने हुए संयोग की, श्रौर 
भायों के द्वारा बने हुए संयोग जिनके आगे हैं, उन हस्वों की 
प्रचुरता है। एवम्‌ “विख्रब्धम! इस जगह मह्दाप्राणों के 
द्वारा बना हुआ संयोग, 'ल्ज्जा? इस जगह दे। सवरण भर्यो का 
अपने ही साथ संयोग और 'मुखी प्रियेण” इस जगह भिन्न-पद- 
गामी दोधे के पहले संयोग है। इसी प्रकार कत्वा? प्रत्यय 
का पाँच बार और 'ल्ोऋ! धातु का दे बार प्रयोग भी कवि 
के पास रचना की सामग्री की कमी को प्रकाशित करता है ' 
पर, जाने दीजिए, दूसरों के काव्यों पर विचार करने की हमें 
क्या आवश्यकता है | 


अच्छा, ते इस तरह रसे का संक्षेप से निरूपण है। चुका। 
भाव 
भाव का छक्षण 


अब “भाव-ध्वनि! का निरूपण किया जाता है। यहाँ 
सबसे पहले यह विचार करना है कि भाव” कहते किनको 
हैं? उनका क्या लक्षण है ? आप कहेंगे कि--इसमें कान 
कठिन बात है, सीधा ते है कि “विभावों श्रौर भ्रनुभावों के 
अतिरिक्त जो रसे के व्यंजक हे--जिनसे रस शअ्रभिव्यक्त हों, 
उनका नाम भाव! है? । पर, यद्द ठोक नहीं; इस लक्षण की 
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रसों के प्रतिपादन करनेवाले काव्य की पदावलि में अ्रतिव्याप्ति 
हो! जाती है; क्योंकि अथे के द्वारा शब्द भी रसें को ध्वनित 
करते हैं। आप कह सकते हैं कि इसो लक्षण में जो बिना 
किसी द्वार के रसें का व्यंजक हो? इस तरह ठ्यंजक का एक 
विशेषण श्रौर बढ़ा देंगे, ते पदावलि में अतिव्याप्ति न होगी । 
पर, यदि ऐसा किया जाय, ते लक्षण में असंभव दोष आ 
जायगा; अथांत्‌ यह भाव का लक्षण ही न होगा; क्योंकि भाव 
भो भावना--बार-बार अ्रनुसंधान--के द्वारा ही रस को ध्वनित 
करते हैं। दूसरे, भावना में अतिव्याप्ति भो हो जायगी; 
क्योंकि बिना किसी द्वार के रसें को वही ध्वनित करती है । 
और, जिस तरह, लक्षण में, (विभावों श्रेर अनुभावों के अति- 
रिक्त! विशेषण दिया गया है, उसी तरह यदि शब्द के अति- 
रिक्त यह व्यंजक का विशेषण श्रौर रख दें, तो भो छुटकारा 
नहीं; क्‍योंकि फिर भो भावना में ते अतिव्याप्ति रहे ही गी । 
एवम्‌, जो भाव प्रधानतया ध्वनित होता है, वह रसेों का व्यंजक 
नहीं दवोता, अत: उसमें लक्षण की अव्याप्ति भो हेगी--पअश्रधांत्‌ 
उस भाव का यह लक्षण नहीं बन सकेगा। आप कहेंगे कि 
जहाँ भाव की ध्वनि प्रधान होती है, वहाँ भी अन्तते गत्वा 
तो रस की अभिव्यक्ति होती ही है; अ्रत: उसमें भी रस-व्यंज- 
कता है ही; ते हम कहेंगे कि फिर 'भाव-ध्वनि? का लोप हो दो 
जायगा । यदि फिर भी कहो कि--भाव के अधिक चमत्कारी 
होने के कारण उसे “'भावध्वनि! कहा जाता है यद्यपि वहाँ भी, 
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भ्रन्ततो गत्वा, रंस की अभिव्यक्ति होती है, तथापि उसके चम- 
व्कारी न होने के कारण उसे 'रस-ध्वनि” नहों कहा जा सकता 
से यह भी नहीं कह सकते; क्योंकि चमत्कार-रहित रस की 
अभिव्यक्ति में काई प्रमाण नहीं---रस चमत्कार-रहित होता ही 
नहीं । हम पहले ही कह चुके हैं कि--जिस प्रमाण से रस- 
पदाधे का अनुभव होता है, उसी के द्वारा यह भी सिद्ध है 
कि 'रस आनन्द के अंश से रहित होता ही नहीं? । अब यदि 
आप कंहें कि---रस की अपेक्षा भाव के गाण होने पर भी 
वाच्य की अपेक्षा प्रधान होने के कारण, अथवा विवाह में 
दूल्नह बने हुए दीवान वगेरह के पीछे चलते हुए राजा की 
तरह ( क्योंकि वहाँ राजा की अपेक्षा दूलद् की प्रधानता रहती 
है ) रस की अपेक्षा भाव की प्रधानता होने के कारण काव्य 
को 'भाव-ध्वनि! कहां जा सकता है तो हम प्रधानतया ध्वनित 
होनेवाले भाव को भी अंतते गत्वा रस का अभिव्यंजक मान लेते 
हैं; पर, तथापि देश, काल, श्रवस्था श्रार स्थिति-आदि अनेक 
पदार्थों से बने हुए पद्म के वाक्याथे में अतिव्याप्ति हे। जायगी; 
क्योंकि वह विभाव और अनुभाव से भिन्न भी है श्रेर रस का 
व्यंजकज भी है। से यह लक्षण गड़बड़ ही है । 

भ्ब यदि आप यह लक्षण बनावें कि---'जो आस्वादन रस 
को अभिव्यक्त करता है, उस भ्राख्वादन में आ्रानेवाली (झास्वा- 
दविषय) चित्तवृत्ति का नाम 'भाव? है? और साथ में यह कहे' 
कि--इस लक्षण की भावों के आस्वादन में श्रतिव्याप्ति न होने 
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के लिए 'आस्वादन में आनेवाली? यह चित्तवृत्ति का विशेषण 
रकखा गया है। से। भो ठोक नहों; कयोंकि-- 


कालागुरुद्रवं सा हालाहलवद्विजानतो नितराम्‌ । 
अपि नीलेत्पलमालां बाला व्यालावलिं किलामनुते ॥ 


के झेह ने झेल 


अ्रसित-अगर विष-सरिस वह समुरूृति मन में बाल । 
नील-कमल-समालहिं मनो मानत व्याल कराहू॥ 


एक सखी दूसरी सखी से एक वियाोगिनी की कथा कह 
रही है कि---अगर को जहर के समान समभनेवात्ली वह 
बालिका 'नील-कसलें की माला को भी, मानो, सर्पो' की 
पंक्ति मानती है । 

इस स्थान पर, सहृदय भावक की, जो जहर की बराबरी 
का ज्ञान है| रहा है, उसमें इस लक्षण की अतिव्याप्ति हो जायगी । 
वह ज्ञान विप्रल्॑ंभ-श्रृंगार का श्रनुभाव है--उसके द्वारा उत्पन्न 
हुआ है; अतः रस को ध्वनित करनेवाले आखादन में आनेवाला 
भी है; क्योंकि जेसे भावों का आस्वादन किया जाता हे बेसे ही 
अनुभावें का भी किया जाता है; और वह ज्ञान है, श्रत: 
चित्तवृत्ति रूप भी है | 

अब यदि यह कहे कि--भावों में जो भावत्व धर्म रहता 
है, वह अखण्ड-उपाधि है, भ्रतः उसके लक्षण-वत्तण की कुछ 
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आवश्यकता ही नहीं; से भी नहीं हो सकता; क्योंकि “भावत्व? 
का अखण्ड मानने में कोई प्रमाण # नहीं । 

ये ते हुई पूर्ब-पक्त की बातें; अत्र सिद्धान्त में भाव किसे 
कहते हैं, सो सुनिए--- 

विभावादिकों के द्वारा ध्वनित किए जानेवाले 
हष अादिके।[ ( जिनकी गणना आगे की जायगी ) में से 
केाई-एक है।, ते! उसे 'भाव” कहा जाता है। 

जैसा कि कहा भो है--.व्यभिचायय जिते। भाषः 
अधोत्‌ ध्वनित होनेवाले व्यभिचारी-भाव का 'भाव! कहा 
जाता है? | 


भाव किस तरह ध्वनित होते हैं ? 

भावों के ध्वनित होने के विषय में यह सिद्धांत हे कि-- 
जो हर्षादिक सामाजिकॉ--पअर्थात्‌ नाटकादि देखनेवालों श्रौर 
काव्य पढ़ने सुननेवालों के अंदर ( वासना रूप से ) रहते हैं, 
उन्हीं की, स्थायी भाषों की तरह, अ्रभिव्यक्ति होती है। पर 
कुछ विद्वानों का मत है कि---वे भो रस की तरह ही अभिव्यक्त 
होते हें | भ्रन्य विद्वान यह भी कहते हैं कि उनकी श्रभिव्यक्ति, 
अन्य व्यंग्यो--अ्र्थात्‌ वस्तु अलंकारादिकों ( जिनका वर्णन 
दूसरे भ्रानन के प्रारंभ में है ) की तरह, होती है । 
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#*# नागेश का मत हे कि---इस लक्षण में यदि 'अनुभाव के अति 
रिक्त! इतना और निवेश कर दिया जाय्र, तो यह हूक्षण भी ठीक 
हो सकता है । 
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भावों के व्यंजक कान हें ! 

भावों के श्रभिव्यक्त करनेवाले केघल विभाव और अनुभाव 
ये दे ही हैं। एक व्यभिचारी के ध्वनित करने में दूसरे 
व्यभिचारी को व्यंजक मानना आवश्यक नहीं; क्‍योंकि यदि 
ऐसा माने' ते वही ( व्यंजक ही ) प्रधान हो जायगा । कारण 
यह है कि जैसा यह व्यभिचारी भाव अभिव्यक्त होता है, वेसा 
ही वह भी अभिव्यक्त होता हे उसमें अभिव्यंजकता अधिक 
है। श्रतः भावों के दे! ही व्यंजक मानना उचित है। पर, 
वास्तव में देखा जाय. ते प्रकरणादि के अधीन होने के कारण 
यदि एक भाव प्रधान हो, और उसको ध्वनित करनेवाली 
सामग्रो के द्वारा, अन्य भाव से रहित कंवन्न प्रधान भाव 
ध्वनित ही न होता हो! इस कारण, यदि काई अन्य भाव 
भी अभिव्यक्त हो जाय, और वह भाव प्रकरण-प्राप्त भाव 
की अपेक्षा हीन होने के कारण, यदि उसका अंग बन जाय, 
ते भी कोई हानि नहीं । जेसे कि गबे-आदि में अमर्ष शोर 
अमर्ष-आ्रादि में गये । आप कहेंगे कि यदि ऐसा हुआ, ते 
उस काव्य का 'भावध्वनि! नहीं कह सकते, किंतु वह 'गुणी- 
भूत व्यंग्य” हो जायगा; क्‍योंकि उसमें एक भाव दूसरे भाव 
की अपेक्षा गाण हे! गया है। से नहीं हो सकता; क्योंकि 
जो भाव प्रथक्‌ विभावों श्लौर अलनुभावों से अभिव्यक्त हुश्रा हो, 
ग्रेर जिसका अनुभाव, विभाव के रहने से अ्रभिव्यक्त होना 
आवश्यक हो, तो उसको गुणीभूतव्यंग्य कहा जा सकता है; 
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श्रन्यथा गवांदिकों की ध्वनि का लोप ही हो जायगा, क्योंकि 
वे कभी अमर्षांदि से रहित ध्वनित ही नहीं होते । विभाव-शब्द 
से भो यहाँ व्यभिचारी-भाव का साधारण निमित्त कारण लिया 
जाता है; रस की तरह सर्वेथा श्रालंबन और उद्दोपन दाना अपे- 
ज्षित नहीं । पर, यदि कहीं ऐसे विभाव हों कि जो भाव के 
झारूम्बन और उद्दीपन हो सके ते निषेध भी नहीं है । 


भावों की गणना 

हर्षादिक भाव ३४ हैं। उनमें से--हे, स्मृति, त्रोडा, 
मे।ह, धृति, शंका, ग्लानि, दैन्य, चिंता, मद, श्रम, गव, निद्रा, 
मति, व्याधि, त्रास, सुप्त, विबाघ, अ्रमष, अवहित्था, उम्रता, 
उन्‍्माद, मरण, वितक, विषाद, श्रौत्सुक्य, आवेग, जड़ता, 
आलस्य, असूया, अ्रपस्मार, चपलता और प्रतिपत्षी के द्वारा 
किए गए तिरस्कार-आदि से उत्पन्न हुआ निवेद ये ३३ व्यभ्रि- 
चारी हैं श्रैर चौतीसवाँ है गुरु, देवता, राजा और पुत्र-आदि 
के विषय में होनवाला प्रेम | 


वात्सल्य” रस नहीं है 
पूर्वोक्त गणना से यह सिद्ध होता है कि---जो कुछ विद्वानों 
का यह कथन है कि (पुत्रादिक जिस रति के आलंबन होते हैं, वह 
वात्सल्य' नामक भी एक रस है”, से परास्त कर दिया गया; 
क्योंकि भरत-मुनि के वचन के आगे उनकी उच्छ खलता-- 
सनसानी--नहीं चल खकती । उसे भाव दी मानना उचित है। 
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१--हर्ष 
उनमें से वाच्छित चदार्थ की आप्रि आदि से 
जे। एक प्रकार का सुग्ब उत्पन्न हे।ता है, उसे “हर्ष! 
कहते हैं। यही कहा भी गया है-- 
देवभत्ते गुरुस्वामिप्रसाद:, प्रियसड्डमः । 
मनारथाप्तिरपराप्यमनेहरधनागमः || 
तथोत्पत्तिश्॒॒पृत्रादेविभावे। यत्र जायते। 
नेत्रवक्‍त्रप्रसादश्व प्रियाोक्तिः परलकेदगमः ।। 
अश्रस्वेदादयश्रानुभावा हष॑ तमादिशेत्‌॥ 
देवता, पति, गुरु और स्वामी की प्रसन्नता, प्रिय समागम, 
इच्चछित वस्तु की प्राप्ति, दुलेभ और लेभनीय धन का लाभ तथा 
पुत्न आदि का जन्म जिसके विभाव दवोते हें, और नेत्र तथा मुख 
की प्रसन्नता, प्रिय वचन, रोमांच , आँसू और प्रस्वेद आदि जिसके 
अनुभाव देते हैं, उसके। 'हषे” कहते हैं । उदाहरण लीजिए--- 
अवधे दिवसावसानकाले भवनद्वारि विलेचने दधाना । 
अवलेक्य समागतं तदा मामथ रामा विकसन्मुखी बभूव ॥ 
>८ > » )< 
अवधि-दिवस संमा-सम दिए दीटठि ग्रह-द्वारि। 
भई प्रिया विकसितमुखी आये सोहिंँ निहारि॥ 
नायक श्रपने मित्र से कहता है कि---अवधि का दिन था, 
साँक का समय था; प्रिया ने भअ्रपनी अआँखें घर के द्वार पर 
ग्०--२१ ४ 
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लगा रखों थीं वह टकटकी लगाकर दरवाजा देख रही 
थी; उसी समय उसने देखा कि मैं भरा गया हूँ, फिर क्‍या 
था, उसका मुं ह खिल उठा | 
यहाँ प्यारे का आगमन विभाव है श्रौर मुँह का खिल 
उठना श्रनुभाव | 
२--स्मृति 
पदाथां के देखने सुनने-अआदि से जे। हृदय पर 
संस्कार हे। जाता है, उस संस्कार के द्वारा 
जे। ज्ञान उत्पन्न हेतता है, उसे “स्मृति” कहते हैं । 
तन्मझमन्दहसित॑ शवसितानि तानि 
सा वे कलंकविधुरा मधुराननश्रीः । 
अद्यापि मे हृदयमुन्मदयन्ति हन्त ! 
सायन्तनाम्बुजसहेदरलेचनायाः ।। 
> >९ ५ ५९ 
वह मंजुल झूदु हँसन, साँस वे सुभग सुगंधित। 
वह कलंक ते विधुर मधुर श्रानन-दुति विकसित ॥ 
संका-सरसिज-सरिस तासु लेाचन अ्रनियारे । 
अजों करत उनमत्त भ्रमित हिय हाय ! हमारे॥ 
नायक अपने मित्र से कहता है--सॉफ के समय के 
कमलें के समान, अ्रध-मुंदे, नेत्रोंवाली नायिका का वह सुंदर 
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मंद हास, वे श्वास, वह फलंकरदित शऔरर मधुर मुख की शोभा, 
हाय | आज तक भी मेरे हृदय को उन्मत्त बना देते हैं । 

यहाँ एक प्रकार की चिंता विभाव है; भोंहों का ऊँचा 
करना, शरीर का निश्चक्ष होेना--जे। कि ऊपर से समझ लिए 
जा सकते हें--अनुभाव हैं। यद्यपि यहाँ इस स्म्ृतिरूपी 
संचारी भाव, नायिकारूपी विभाव और “हंत”ः अथवा “हाय? 
पद के द्वारा व्यंग्य हृदय की विकलता रूपी अश्रनुभाव--इन सब 
के संयोग से “विप्रलंभ-रस” की अभिव्यक्ति देती है, इस 
कारण यहाँ 'रस-ध्वनि' कही जा सकती है, तथापि प्रथम 
स्मृति की ही स्फूत्ति होती है--सबसे पहले वही हृदय में 
आती है श्लौर चमत्कारिणी भी है, इस कारण इसे 'सम्ति (भाव) 
ध्वनि? का उदाहरण माना गया है। 

यहाँ एक शंका द्वोती है। नेयायिकों की पदाधे-विज्ञान-शेली 
के अनुसार “तत्‌ (वह)! पद के अथे के विषय में दे। मत हैं। 
एक यह कि---जिस पदाथे का 'तत्‌' पद से वर्णन किया जाता 
है, उसका तत्‌ पद के द्वारा, असाधारण रूप में ही बोध द्वोता है, 
पर उस्र दशा में वह पदाथे बुद्धिस्थ” विशेषण से विशिष्ट समझा 
जाता है। प्रर्थात्‌ 'तत्‌ हसितम्‌”” यहाँ 'तत्‌? पद का भ्रथे है 
बुद्धिस्थ लोकोत्तर सान्दयेयुक्त। यहाँ हसित का विशेषण (भेदक) 
लेकोत्तर सान्दये है श्रैर उलका उपलक्षण है बुद्धिस्थत्व । ऐसे 
हसित को बेाधन करने की तत्पद में शक्ति है ह्मतः हसित तत्पद 
का शकक्‍य (झ्रथे) है। विशेषण शक्यतावच्छेदक (किसी शक्य 
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अथे में वतेमान शक्यता को इतर शक्यताओं से प्रथक्‌ करने- 
वाला धर्म ) कददलाता है अतएव हसित का विशेषण लेकोत्तर 
सेोनन्‍्दय शक्यतावच्छेदक हुआ । शक्यतावच्छेदक के बाधन 
करने की शक्ति भी पद में मानी जाती है। तत्पद से भिन्न भिन्न 
विशेषशों से विशिष्ट जगत्‌ के समस्त पदार्थ समभे जाते हैं | उन 
समस्त विशेषणों को भी व्यवस्थित करने के लिये उनका कोई 
वास्तव धमे न होते हुए भी उनमें बुद्धिस्थत्व धर्म उपलक्षणरूप से 
एक माना जाता है। इसी की एकता से तत्पद में समस्त 
पदार्थों के बाघन करने की एक शक्ति सिद्ध होती है श्र तत्पद 
नानाथे नहों माना जाता। यही बुद्धिस्थत्व धर्म या बुद्धि 
सकल शक्यतावच्छेदकों का अनुगमक या व्यवस्थापक कहा 
जाता है। यह अनुगमक किसी पद का शकक्‍्य अथे नहीं माना 
जाता। यही इस मत का रहस्य है। दूसरा मत यह है कि-- 
उस पदाथे का असाधारण रूप में बोध नहीं होता, किंतु बुद्धिस्थ 
पदार्थ के रूप में ही होता है। अब से।चिए कि बुद्धि और ज्ञान 
देनों एक द्टी पदाथे के नाम हैं, और स्टृति भी एक प्रकार का 
ज्ञान दी है; अ्रत: दोनों ही मतों में 'तत्‌? शब्द से स्मृति का कुछ 
संबंध भ्रवश्य हे! जाता है। इस कारण--अश्रर्थधात्‌ यहाँ तत! 
शब्द का प्रयाग होने के कारण--यह काव्य 'स्मृति-भाव” की 
ध्वनि न हो सकेगा; क्‍योंकि “ध्वनि? कहलाने की योग्यता 
तभी दो सकती है, जब कि व्यंग्य का वाच्य से कुछ संपर्क न 
हो।। इसका खमाधान यह्द है कि--पहलते मत के अनुसार 
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“तत्‌ः पद का वाच्य असाधारण रूपवाला ( खास ) पदाथे 
ही है, बुद्धि तो शक्न्यतावच्छेदक का अनुगमन करानेवाली 
है, अ्रत: वाच्यता बुद्धि का स्पशे नहीं कर सकती अ्रथांत्‌ 
बुद्धि वाच्य ( शकक्‍्य ) नहां हो सकती । दूसरे मत में भी 
बुद्धिस्थ” पदार्थ तत्पद का वाच्य है; अतः बुद्धि-साधारण ज्ञान 
के ततपद से प्रतिपादित दो जाने पर भो स्मृति के रूप में ते 
उसका बोध व्यंजना के द्वारा ही होता है। से| इस शंका 
का भी अवकाश नहीं | 
यद्यपि यहाँ स्मृति पूरे वाक्य से ध्वनित होती है, तथापि 
“तत्‌” यह एक पद ही उसका स्वरूप खड़ा करता है, इस कारण 
यहाँ यद्द भाव पद के ही द्वारा ध्वनित होता है---यह समभना 
चाहिए । इससे, लोगों का जे यह कथन है कि--भाव यदि 
'पद! के द्वारा अभिव्यक्त हैं, तो उनमें कुछ विचित्रता नहीं 
रहती, से उड़ जाता है। 
यहाँ श्राँखें को जे। साँफ के कमलों की डपमा दी गई है, 
डससे यह ध्वनित हे।ता है कि आँखें आगे-से-आगे श्रधिक मिचती 
जा रही हैं, जिससे नायिका की आनंदद-मप्नता प्रकट हे।ती है । 
दरानमत्कन्धरवन्धमी प त्रिमी लितस्रिग्धविलेचनाव्जम्‌ | 
अनल्पनिःश्वासभरालसाड़ं स्परामि सड्/ं चिरमड्रनायाः ॥ 
> ५८ > ) 
कछु नत भीवा, अधमिंचे नेही नेन, सु-अंग। 
अति साॉंसन ते शिथिल जहाँ सा सुमिरों तिय-संग ॥ 
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नायक अपने मित्र से कहता है कि--में, देरी तक, प्रंगना 
के उस संग का स्मरण करता रहता हूँ, जिसमें गरदन 
कुछ भुकती रहती है, प्रेम-पूण नेत्र-कमल कुछ कुछ मिंच 
जाते हैं श्रेर सब अंग, भ्रत्यंत श्वास के कारण, आलस्य- 
युक्त हो जाते हैं | 

यहाँ जो स्छृति है, वह भाव! नहीं कही जा सकती; 
क्योंकि वह स्मृतिवाची शब्द ( 'स्मरामि? श्रथवा 'सुमिरों? ) 
के द्वारा वणेन की गई है, अ्रतः व्यंग्य नहीं हो सकती । न 
'स्मरणालंकार” ही है; क्योंकि यह स्मरण किसी प्रकार की 
समानता के कारण उत्पन्न नहीं हुआ है। श्रौर, यह सिद्धांत 
है कि--समानता के कारण जो स्मरण द्वोता है, उसे 'स्मरणा- 
लंकार”ः और स्मरण यदि व्यंग्य हो, ते। 'स्वृति भाव! माना 
जाता है। सो यह * मानना चाहिए कि इस पद्म में केवल 
विभाव ( नायिका ) का ही वन है, परंतु चमत्कार-जनक 
होने के कारण, उसका किसी तरह रस में पर्येवसान हो 
जाता है | 

३--ब्रीडा ( ल्ज्ञा ) 

स्त्रियों में पुरुष के मुख देख ने आदि से ओर पुरुषों 
में प्रतिज्ञाभंग, तथा पराजय आदि से उत्पन्न होने 
बालो ओर विवणता तथा नोचा-मख श्ादि अनु 
भावी के उत्पन्न करनेवालो जे! एक प्रकार की 
चित्तवृत्ति है, उसे ब्रीडा? कहते हैं। जैसे-- 


( २१४ ) 


कुच-कलशयुगान्तमामकीन नखाडूं 
“सपुलकतनु मन्दं मन्दमालेकमाना। 
विनिहितवदन मां वीक्ष्य बाला गवाक्षे 
चकितनतनताड़ी सम सत्रो विवेश ॥ 


२९ २५ ०५ +< 


कुच-कलशन जुग बीच भयो जो मेरो नख-छुत । 
पुलक-सहित तन, मंद- मंद तेहि' रही विलेकत ॥ 
ताहि समय मुहि' देखि गोख में दीन्हे आनन । 
चकित,नमाइ सरीर , सदन महेँ प्रविशी तत-छुन ॥ 
नायक अपने मित्र से कहता है कि--कलशों के समान 
दोनों कु्चों के मध्य में जे। मेरे नल का ज्षत दो गया था-- 
नख उभडु आया था--उसे वह ( नायिका ) पुलकितांगी 
होकर धोरे-धीरे देख रही थी; पर, ज्योंही, उसने भरोखे 
में मुख डाले हुए मुझे देखा, त्योंही चकित हो गईं श्रौर 
शरीर बिलकुल संकुचित करके सिमिटकर तत्काल घर 
में जा घुसी । 
यहाँ नायिका को प्रियतम का दिखाई देना, प्रौर 
उसके कुचों के भीतर प्रियतम के नख-च्षत के देखने से उत्पन्न 
हुए हषे की सूचना देनेवात्ते रोमांच आझ्रादि का प्रियतम को 
दीख जाना विभाव है तथा तत्काल घर में घुस जाना श्रनुभाव 


है। प्रथवा, जेसे-- 


( २१६ ) 


निरुद्धथ यान्तीं तरसा कपोती कूजत्कपेतस्य पुरो ददाने। 
मयि स्मिताद वदनारविन्दं सा मन्दमन्द नमयाम्बभूव ।। 
५९ ५ ५८ )८ 
धरत मोहि', कृजत कपोत-ढिंग, रोकि कपातिहि । 
देखि, कछुक मुसक्याइ, मुखाम्बुज नाइ लिये तिहि ॥ 

नायक अपने मित्र से कद्दता है कि--मैंने जाती हुईं कबू- 
तरी का, जबरन, राका श्रार ( कामातुरता के कारण ) कूजते 
हुए कबूतर के सामने धर दिया; यह देखकर उस (नायिका) ने, 
मन्द हास से भीने, मुख-कमल को धीरे धीरे नीचा कर लिया। 

पहले उदाहरण में जेसे कुछ त्रास की अभिव्यक्ति होती है, 
उसी प्रकार यहाँ भी किंचिन्मात्र हप अभिव्यक्त होता है; पर 
वह लज्जा के अनुकूल ही दै--उससे उसकी पुष्टि ही द्वोती है। 
प्यारे का कबूतर के आगे कबूतरी धरना विभाव है और ऊझुँह 
नीचा करना अनुभाव | 

४--मोह 

भय-वियेगग शादि से जा एक टेसी चित्तवृत्ति 
उत्पन्न हातो है कि जिसके कारण वस्तु की 
यथार्थता के पहचानना असंभव है| जाता हे-- 
मनुष्य ञत्रादि के सामने खड़े रहने पर भी वह 
अमुक हे--यह नहों पहचाना जा सकता--उसका 
नाम 'मेह' है, जो कि अन्तःकरणशून्यता के नाम 


( २१७ ) 


से पुकारी जानेबालो चिन्ता हे। अर्थात्‌ जिस 
चिन्ता में कुछ नहीं सूभता, उसे मे।ह कहा जाता 
हे ॥ पभ्रतएव नवीन विद्वानों का मत है कि यह भी चिन्ता 
ही है, केवल अवस्था का भेद है। पअ्र्थात्‌ चिन्ता ही जब 
इस दशा को पहुँच जाती है कि सूफना-साभना बन्द हे। जाय, 
ते! उसे माह कहते हैं; इस कारण इसे चिन्ता से प्रथक नहीं 
गिनना चाहिए । उदाहरण लीजिए-.- 


विरहेश विकलहदया विलपन्ती दयित दयितेति । 
आगतमपि तं॑ सविधे परिचयहीनेव वीक्नते बाला ॥ 
)९ ८ )< )८ 
विरह-महानलू विकलू हिय पिय-पिय कहि बिलुलात । 
निकटहु आए अपरिचित-लेों तेहि दयित दिखात ॥ 
एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि---इस (नायिका) 
का हृदय विरह के मारे विकल हो गया है ओर 'प्यारे प्यारे 
पुकारती हुईं वह, पास में आए हुए भी प्रिय का, इस तरह 
देख रही है कि मानो उसे जानती ही न हो । 
यहाँ पति का वियोग विभाव है तथा इन्द्रियों 
की विकलता और लज्जादिक का अभाव अनुभाव हैं। 
अथवा, जैसे-- 
शुण्डादण्ड कुण्डलीकृत्य कूले 
कल्लोलिन्या: किखिदाकुश्वितान्तः । 


( २१८ ) 


नेवा5प्कपत्यम्बु नेवाउम्बुजानि 
कान्तापेत: क्ृत्यशून्यों गजेन्द्रः ॥ 
> >९ ५९ १ 
किए सूंड कु डल-सरिस ऊँघत तटिनी-तीर । 
कामिनि बिन जड़ गज गहत ना नीरज ना नीर ॥ 
एक दशेक कहता है कि--हथिनी से वियुक्त हाथी 
निश्चेष्ट होकर, सूँड़ को गोल किए हुए औ्रर श्राँखों को. 
सिकोड़े हुए नदी फे तट पर ते खड़ा है; पर न जल को खींचता 
है न कमलों की पंक्ति को । 
५--ध्ृति 
जिस चित्तवृत्ति के कारण लोभ, शेशक ओ 
भय श्रादि से उत्पन्न हेानेवाले उपद्रव शान्त 
दे। जाते हैं, उसका नाम 'धृति' है। उदाहरण 
लीजिए--- 
समतापयामि हृदर्य धाव॑ थावं धरातले किमहस्‌ । 
अस्ति मम शिरसि सतत नन्दकुमारः प्रभु; परमः ॥ 
» न >< ५९ 
धाइ-घाह हैं। धरनि-तल्ू डिय तपात केह्टि काज । 
राजत मम सिर सरबदा प्रभुवर श्रीव्रजराज ॥ 
एक भक्त कहता है कि--मैं प्रथिवीतल में दोड़ देड़कर 
क्यों अपने हृदय को संतप्त कर रहा हूँ। मेरे सिर पर परम 


( २१७८ ) 
प्रभु, सब स्वामियों के स्वामी, नन्‍्दनन्दन सवेदा विराजमान 
हैं--मुझे क्या चिन्ता है, वे अपने-आप सेंभाल लेंगे । 
यहाँ विवेक और शाख्नन-संपत्ति श्रादि विभाव हैं श्र 
चपलता आदि की निवृत्ति अनुभाव है। यदि आप कहें कि 
यहाँ उत्तराध से ते यही बात व्यक्त होती है कि 'मुझे चिन्ता 
नहीं है!, फिर इस पद्म को धृति-भाव की ध्वनि कैसे बताते हो, 
ते इसका छत्तर यह है कि पृवोक्त बात धृति-भाव के लिये 
उपयुक्त होकर ही अभिव्यक्त होती है, अथे।त्‌ उससे धृति की 
प्रतीति में सहायता मिलती है अतः उसका श्रत्षग श्ड़ंगा 
नहीं समझक्ा जा सकता | 
६--शड्ढग 
सैर क्‍या अनिष्ठ हेगा' यह जो रुक प्रकार 
की चित्त-वृत्ति है, उसका नाम “शट्डभा! है। उदाहरण 
लीजिए-..- 
विधिवश्वितया मया न यातम्‌ 
सखि ! सह्लुत-निकेतनं प्रियस्य | 
अधुना बत ! कि विधातुकामोा 
मयि कामे तृपतिः पुनने जाने ॥ 

> >९ )९ ५ 

विधि-वश्चित हैं। ना गई सखि ! संकेत-निकेत । 

अब जानें मम मद्न-नप कहा करे इहि-हेत ॥ 


( २२० ) 
नायिका सखी से कहती है कि--हे सखी ! विधाता ने 
मुझे धोखा दिया और मैं अपने प्यारे के संकेत-स्थान पर न 
जा सकी | श्रब भय है कि, न जाने, महाराज कामदेव, मेरे 
विषय में, क्या करना चाहते हैं। 
यहाँ राजा का अपराध पिभाव है और, ऊपर से समभ 
लिए गए, मुँह का फीका पड़ना श्रादि अ्नुभाव हैं। इसमें 
ओर चिन्ता में यही भेद है कि यह भय आदि उत्पन्न करती 
है, अतः कंप-आदि का कारण है, परन्तु चिन्ता उन्हें उत्पन्न 
नहीं करती | 
७--ग्लानि 


मानसिक कष्ठ सार रोग सादि के कारण जो 
निबलता उत्पन्न हे! जातो है, उससे उत्पन्न हे।ने 
वाला शव विवणता, अंगों की शिथिलता ओर 
नेचों के फिरने लगने ग्रादि अनुभावषों के। उत्पन्न 
करनेवाला जो रक प्रकार का दुःख है, उसे 
पलानि! कहते हैं। जेसे-- 

शयिता शैेवलशयने सुषमाशेषा नवेन्दुलेखेव । 

प्रियमागतमपि सविधे सत्कुरुते मधुरवीक्षणेरेव ॥ 

५ ५ २ २ 


कान्ति-शेष शशि-रेख सम साईं सेवल सेज । 
मधुर चितोननि ही सविध थित पिय रही सहेज ॥ 


( २२१ ) 


एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि--जिसमें केवल 
कान्ति ही बच रही हे। ऐसी नवीन चन्द्र-कला के समान, 
सेवाल की सेज पर सोई हुई, वह सुन्दरी समीप में 
आए हुए भी पति का केवल मधुर चितबनें से ही सत्कार 
कर रही है । 

यहाँ प्रेमी का विरह विभाव है और “मधुर चितवनों से 
ही! यहाँ 'ही! के द्वारा समझाई हुई, खागत के लिये सामने 
जाने, प्रथाम करने और आलिंगन करने आदि की निवृत्ति 
प्रनुभाव है। यहाँ श्रम-भाव की शंका करना उचित नहीं; 
क्‍योंकि यहाँ किसी भी श्रमेत्पादक कारण का वर्णन नहीं है । 

कुछ विद्वान “रोगादि से उत्पन्न होनेवाले बल के नाश को 
ही गग्लानि! ” कहते हैं। पर, उनके मत में यह बात विचा- 
रने योग्य है कि--जितने भाव हैं, वे सब चित्त-बृत्तिरूप हें, 
फिर. उनमें नाश ( अ्रभाव ) रूप ग्लानि का समावेश कैसे 
होगा ? अतः उनका यह कथन कुछ जंचता नहीं । यद्यपि 
प्राचीन श्राचायों के '“बलस्याइपचये। ग्लानिराधिव्या- 
घिसमुदूभवः--अर्थात्‌ मानसिक कष्ट और रोगों से उत्पन्न 
होनेवाले बल के अपचय का नाम ग्लानिः है!” इस लक्षण में 
अपचय” शब्द से नाश का ही बोध हे!ता है, तथापि पूर्वोक्त 
प्रनुपपत्ति के कारण, बल के नाश से उत्पन्न दोनेवाले दुःख को 
ही 'बल का अ्रपचय” इस शब्द से कहना अभीष्ट है, यह 
समभना चाहिए । 


( २२२ ) 
प्--देन्य 
दुःख, दरिद्रता तथा अपराध आदि से उत्पन्न 
हुई ओर अपने-आप के विषय में होौन-शब्द बोलने 
श्ादि अनुभावों के उत्पन्न करनेवालोी एक प्रकार 
की वित्तवृत्ति 'देन्यः कहलातो है। उदाहरण लीजिए- 
हतकेन मया वनान्तरे जलजाक्षी सहसा विवासिता | 
अधुना मम क॒त्र सा सती पतितस्येव परा सरस्वती ॥ 


)< )८ >< ५ 
सहसा, में हत, दीन्ह वन कमलरू-नयनि निकराय । 
पतितहि' श्रति-सम वह सती मोहि' कहाँ अब हाथ ! 
मेरी बुद्धि मारी गई, मैंने कमल-नयनी ( सीता ) को जंगल 
में निकाल दिया | अब, वह पतित्रता, पतित पुरुष को वेद-वाणी 
की तरह, मुझे कहाँ प्राप्त हो सकती है ? यह सीता के 
परितद्याग के अनंतर भगवान्‌ रामचंद्र का वचन है । 
यहाँ सीता का परितद्याग अथवा परित्याग करने से उत्पन्न 
हुआ दुःख विभाव है श्रौर 'पतित के समान बताना” रूपी जो 
अपने विषय में हीनता का भाषण है, से अ्रनुभाव है । देन्य- 
भाव के विषय में लिखा है कि-- 


चित्तौत्सुक्यान्मनस्तापाहोगत्याध्॒ विभावतः । 
अनुभावात्त शिरसोः्प्याहत्तेगांत्रगारवात्‌ ॥ 
देहेपस्करणत्यागाद्‌ देन्यं भाव॑ विभावयेत्‌ ॥ 


( २२३ ) 


अर्थात्‌ चित्त की उत्सुकता, मन का ताप और दरिद्रता इन 
विभावों से और सिर हिलाना, शरीर का भारीपन झोर देह के 
सजाने का त्याग इन अ्नुभावों से 'देन्य-भाव! को पहिचान 
लेना चाहिए । और यह कि-- 

दैगत्यादेरनाजस्यं देन्य' मलिनतादिकृत्‌ । 

अर्थात्‌ दरिद्रता आदि के कारण जे ओजस्विता का अभाव 
हो जाता है, उसे 'दैन्य' कहते हैं। वह मलिनता श्रादि को 
उत्पन्न करता है । 

यहाँ मैंने उसे निकाल दिया है---'न कि विधाता ने!--श्ख 
बात की पुष्टि 'पतित” की उपमा से ही द्वोती है, शूद्रादिक की 
उपमा से नहीं; क्योंकि शूद्रादिक के लिये ते विधाता ने, 
खभावत: ही, श्रुति दुलंभ कर दो है; उनका उसके पढ़ने 
का अझ्रधिकार ही नहीं प्राप्त है | पर, त्राह्मणादिक जे! पतित हो 
जाते हैं, उनका स्वभावत: तो श्रुति सुलभ थी; किंतु उन्होंने 
वैसा पाप करके, अपने-आप, श्रुति को दूर कर दिया है। 
इस कारण, अपनी ( श्रीराम की ) पतित से समानता और श्री 
सीता की श्रुति से समानता, यह जो उपमालंकार है, वह 
दैन्य-भांव को पलंकृत करता है। से वह भी दैन्य-भाव 
का पोषक है ! 

यहाँ मैंने! और “उसे! इन दोनों पदों में उपादानलक्षणा 
है, जिसके कारण 'मैंने! का जिसे उसने अत्यन्त क्लेश में भी 
न छोड़ा, उस मैंने! यह, और “उसे? का वन-वास की सह- 


( २२४ ) 


चरी उसे? यह श्रथे प्रतीत होता है, जिससे अपनी कृतप्नता 
हर उसकी कृतज्ञता एवं अपनी निर्देयता श,्रौर उसकी दया- 
लुता आदि श्रनेक धर्म ध्वनित होते हैं, जिनसे दैन्य-भाव और 
भी पुष्ट हो जाता है। इसी तरह उसे! शब्द के द्वारा जो स्मृति 
की थोड़ी-सी प्रतीति होती है, उससे भी देन्य-भाव की पुष्टि 
होती है। अतः: यहाँ देन्य भाव ही प्रधान व्यंग्य रहा । कृतन्नता 
आदि व्यंग्य गुणोभूत रहे । इसलिये यहाँ दैन्य-ध्वनि हुई । 
<--चिन्ता 
बांद्धित वस्त के प्राप्त न होने ओे र अनिष्ठ वस्त 
के प्राप्त हो जाने से उत्पन्न हेनिवाली और विव- 
णाता, भ्ृमि का लिखना ओर सुख का नौचा हे। 
जाना आदि अनुभावों के। उत्पन्न करनेवाली रक 
प्रकार की चित्तवृत्ति का नाम चिन्ता! है। जैसा 
कि कहा हे-- 
विभावा यत्र दारिद्रियमेश्वयेश्र शन तथा । 
इृष्ठाथापहति), शश्वच्छवासे।च्छवासावधेमुखम्‌ ॥ 
सन्‍्तापः, स्परण' चेव कार्य  देहानुपस्कृतिः | 
अध्वतिश्राउनुभावाः स्युः सा चिन्ता परिकीत्तिता ॥। 
वितकेस्याः क्षणे पूर्वे पाइचात्ये बोपजायते ॥ 
अर्थात्‌ जिसमें दरिद्रता, ऐश्वये ( राज्यादिक ) से च्युत दो 
जाना श्रौर वांछित वस्तु का अपहरण विभाव हों, श्लौर निरं- 


( २२५ ) 


तर श्वास तथा उच्छुास, नीचा मुख, संताप, स्मरण, दुर्बलता, 
देह को न सजाना और धेये का अभाव ये अनुभाव हों, उसे 
“चिन्ता? कहा जाता है। ,इसके पहले अ्रथवा पिछले क्षण में 
वितक ( जिसका लक्षण आरी आवेगा ) उत्पन्न “हुआ करता 
है। और यह कि--- 
ध्यानं चिन्ता हितानाप्तेः सन्‍्तापादिकरी मता । 

भ्रथोत्‌ लञाभदायी वस्तु के प्राप्त न होने से जे! विचार होता 
है, उसे चिन्ता! कहते हैं, श्रेर बह सनन्‍ताप भ्रादि को उत्पन्न 
करती है। उदाहरण लीजिए-- 


अधरथुतिरस्तपक्वा, मुखशेभा शशिकरान्तिलस्विनो । 

अक्मतप्रतिमा तन॒ः कृता विधिना कस्य कृते मगीदशः॥ 
५ न्‍< (८ २९ 
पछव-जयिनी अधर-द्यत्ति मुख-छवि ससि-सिरताज । 
अनुपम तन मस्ग-नयनि का किय विधना केहि काज ॥ 


नायक मन में कह रहा है कि--विधाता ने सुगनयनी के, 

ये पल्वों की शोभा को पराजित करनेवाली प्धरों की कान्ति, 

चन्द्रमा की छवि को उल्लंघन करनेवाली मुख की शोभा तथा 

जिसके सदृश कोई नहीं उत्पन्न किया गया वह शरीर, किसके 
लिये बनाए हैं। 

यहाँ नायिका का न प्राप्त होना विभाव है श्रार, ऊपर से 

समभ लिए गए, पश्चात्तापादिक अनुभाव हैं। “यहाँ यह 
२०-- १ *ै 


( २२६ ) 


पद्म उत्सुकता की ध्वनि है? यह शड्डा नहों करनी चाहिए ; 
क्योंकि ( पद्म के ) “किसके लिये? इस कथन से किसी अनि- 
श्चित व्यक्ति के विषय में होनेवाली चिन्ता ही ध्वनित होती है , 
इस कारण, यद्यपि यहाँ उत्सुकता विद्यमान है, तथापि वह इस 
वाक्य के द्वारा प्रधानतया नहीं बोधित होती । 
१०--मद्‌ 

सदा-क्रादि के उपयोग से उत्पन्न देनेवालो 
और शयन-रेोदन आदि अनुभावषों के। उत्पन्न क ने- 
वाली उल्लास-नामक जो एक प्रकार की चित्तवृत्ति 
है, उसे 'मद” कहते हैं | जेसा कि कहा गया है--- 

संमेहानन्द्स भेदे। मदे। मद्योपयेगजः । 

अर्थात्‌ संमाह ग्रौेर आनन्द के मिश्रण का नाम मद है 
और वह मद्य के उपयोग से उत्पन्न होता है। 

मद के उत्पन्न होने पर उत्तम पुरुष सोता है, मध्यम पुरुष 
हँसता ध्यौर गाता है श्रेर नीच पुरुष रोता तथा गाली वगैरह 
देता हे#॥। यह मद तीन प्रकार का है--तरुण, मध्यम और 


$ यद्यपि यह कथन “काव्य-प्रदीप! के-- 
उत्तमसत्त्वः प्रहसति, गायति तद्च्च मध्यमप्रकृति: । 
परुषवचना भिधायी शेते रोद्त्यधमसत्त्वः ॥ 
अर्थात्‌ मद के कारण उत्तम प्रकृति का पुरुष हँसता है, मध्यम प्रकृति 
का पुरुष गाता है और अधम प्रकृति का पुरुष गाल़ियाँ देता है, सोता है 
और रोता है ।---हुस वचन से विरुद्ध है। तथापि अनुभव 'रसगंगाधर- 








( २२७ ) 
अधम । एनमें से जिसमें अक्षरों की श्रस्पष्टता, वाक्यों की 
असंबद्धता और पश्रत्यन्त मदु तथा फिसलती हुई चाल का 
अभिनय किया जाता है, वह तरुश-मद कहल्लाता है। जिसमें 
हाथे। के फटकारे, फिसल पड़ने और घूमने झादि का प्मि- 
नय किया जाता है, वह मध्यम-मद होता है और जिसमें गति 
रुक जाने, स्वृति नष्ट दो जाने श्राेर हिचकी तथा वमन होने 
श्रादि का भ्रभिनय किया जाता है, वह अ्रधम-मद द्वोता है । 
उदाहरण लौजिए-- 
मधुर-तर स्पयमानः स्वस्मिन्नेवाउलपन किमपि । 
केाकनदयंखिलेकी मालम्बनशून्यमी क्षते क्षीबः ॥ 
> >८ >८ ५८ 
मधुर-मधुर कछु-कछु हँसत करत मनहि-मन बात। 
निरालंब देखत अ्रसुन-वरन जगत मद-मात ॥ 

: अत्यन्त मधुर रूप में थेड़ा-थेड़ा हँसता हुआ ओर अपने- 
आप ही कुछ भी बोलता हुश्रा एवं त्रित्ञाकी को--श्राँखों की 
ललाई के कारण--रक्त-कमल-सी बनाता हुआ मद-मत्त 
मनुष्य देख रहा है; पर उसे पता नहीं कि वह क्‍या 
देखना चाहता है । 








कार? के ही मत को पुष्ट करता है; क्योंकि नशे में हँसना उस्तम-पुरुष 
का काम नहीं । उसे यदि नशे का अधिक चक्कर हुआ तो वह स्लो जायगा, 
इत्यादि सहृदयों के प्रय्ष से सिद्ध है ।---अनुवादक । 


( शे२८ ) 
यहाँ मादक वस्तु का सेवन विभाव है श्रौर अस्पष्ट बेलना- 
श्रादि अनुभाव हैं। इस पद्म में जे मत्त पुरुष के स्वभाव का 
वर्णन किया गया है, वह उसके मद को ध्वनित करने के लिये 
किया गया है, इस कारण मद-भाव ही प्रधान है, 'स्वभा- 
वाक्ति? अ्ल्लडडाडर नहीं, किन्तु वह उसकी ध्वनि का शामित 
करनेवाता ही है । 
पर, यदि कहो कि 'ज्षीब” शब्द का पअ्रथे 'मत्तः है, अतः 
उसमें विशेषण रूप से मद भी आजाता है; और यह 
सिद्धांत है कि जिसमें किसी प्रकार भी वाच्य-वृत्ति का स्पशे 
न हो, वही व्यंग्य चमत्कारी द्वोता है?; ते हम स्वीकार करते 
हैं, कि यहाँ 'स्वभावोक्ति” अलंकार को ही प्रधान मानना 
उचित है, मद-भाव की ध्वनि को नहीं; अतः दूसरा 
उदाहरण लीजिए--- 
मधुरसान्मधुरं हि तवाउ्ध तरुशि ! -मद्वदने विंनिवेशय । 
मम ग्रहण करेण कराम्बुज प-प-पतामि हहा ! भ-भ-भ्ूतले ॥ 
> > >८ 
मधुर मधघुहुते तुव अधर मो-मुख दे लडँ चूमि। 
मम कर-अम्बुज कर पकरु प-प-प-परथयो भ-भ-भूमि ॥ 
नायक नायिका से कद्दता हे--हे तरुणि | मधु के रस से भी 
मधुर प्रपने अधर को मेरे मुँह में डाल दे और मेरे कर-कमल 
को अपने हाथ में पकड़ ले; देख ते, ज-ज-जमीन पर प-प- 
पढ़ा जा रहा हूँ | 


( २२< ) 
यहाँ भी वही (मादक वस्तु का सेवन ही) विभाव है श्रोर 
अधिक वर्ण बेलना-आादि अनुभाव हैं । पूर्वाधे का प्राम्य-वचन 
श्र उत्तराध में त्ली के हाथ का कमल की उपमा देने की जगह 
अपने हाथ फो उसकी उपमा देना भी “मद-ध्वनि! का ही 
पाषण करते हैं । 
११-अ्रम 
अत्यन्त शारीरिक काय करने से उत्पन्न हेने- 
वाला रव॑ निःश्वास, झेंगडाई तथा निद्रा श्रादि 
के उत्पन्न करनेवाला जे एक प्रकार का खेद 
होता है, उसे श्रम” कहते हैें। जेसा कि कह्दा 
गया है- 
अध्वव्यायामसेवाद्यर्विभावेरनुभावके! । 
गात्र -संवाहनेरास्य-सझ्लोच रड्र-मेटने! ॥ 
निःश्वासेज म्भितैम॑न्दे! पादेत्क्षेपेः श्रमे मतः ॥ 
अर्थात्‌ मार्ग में चलना, व्यायाम करना और सेवा श्रादि 
विभावों से और शरीर दबवाना, मुँह सिक्र॒ड़ जामा, अँगड़ाइयाँ , 
निःश्वास, उबासिय/ ओऔरर धीरे-धीरे पेर पछाड़ना--इन अ्रनु- 
भावों से श्रम समझा जाता है | अश्रथवा यह कि--- 
श्रम: खेदेाउध्वगत्यादेनिद्राश्वासादिकृन्मतः । 
अर्थात्‌ मागे में चलने-आदि से जे खेद होता है, उसे “श्रम' 
कहते हैं श्लौर वह निद्रा, निःश्वास आदि उत्पन्न करता है । 


( २३० ) 
यह बल फे विद्यमान होने पर भी उत्पन्न हो जाता है शरौर 
शारीरिक कार्यों से ही होता है; किन्तु ग्लानि इस तरह नहीं 
होती, श्रतः ग्लानि का श्रम से भेद है। बउदाहरण लीजिए-- 


विधाय सा मद्गदनानुकूलं कपेलमूल हृदये शयाना | 
चिराय चित्रे लिखितेव तन्वी न स्पन्दितु' मन्दमपि शक्षमासीत्‌ 


५ > > > 
हिय साई, करि ग्रीव मम सुँह-समुहे, बल-छीन । 
चित्र-लिखित-सी सुचिर लें रंचहु विचछ सकी न ॥ 

नायक अपने किसी मित्र के स्रामने विपरीत-सुरत के 
प्रनन्तर की स्थिति का वणेन कर रहा है। वह कहता है 
कि--वह कृशाड्रो अपनी गरदन के अगले हिस्से को मेरे मुंह 
के सामने करके मेरे हृदय पर से। रही; श्र, चित्र में लिखी 
हुईं की तरह, बहुत देर तक, थेड़ी भी न हिल सकी । 

यहाँ विपरीत-सुरतरूपी शारीरिक काये विभाव है और 
बिना हिले सोए रहना-आदि अनुभाव ' 

यहाँ यह शंका न करनी चाहिए कि यह पद्य निद्रा-भाव 
को ध्वनित करके गताथे हो जाता है; क्योंकि यदि निद्रा होती, 
ते उसमें मनुष्य को ज्ञान नहीं रहता, इस कारण चेष्टा का 
अभाव दोता; और 'थेड़ा भी न हिल सकी! इस कथन का 
कोई भी विशेष प्रयोजन नहीं रहता । दूखरे, 'शयाना? भ्रथवा 
'सेई? इस कथन से निद्रा वाच्य हो जाती है, से वह व्यंग्य 


( २३१ ) 
हे। भी नहों खकती । रहा श्रम, से उसके लिये ते। इनका 
( विभावादिकों का ) अनुकूल होना उचित है | 
१२--गवे 
रूप, धन ओर विद्या आदि के कारण अपने 
उत्कष का ज्ञान होने से जो दूसरे की अवज्ञा 
करना है, उसे 'गव! कहते हैं। उदाहरण लीजिए-- 
आमूलाद्तसानेमेलयवलगयितादा च कूलात्पयाधे 
यावस्‍त) सन्ति काव्यप्रणयनपटवस्ते विशह्ढं बदन्तु । 
मृद्वीकामध्यनियेन्मसूण रसभरीमाधुरीभा ग्यभाजां 
वाचामाचायतायाः पदमन भवितु” के।5स्ति धन्यो मदन्य;॥ 
५८ )८ य ५८ 
मेरुमूल ते मलय-बलूय-मय जलहूधि तीर तक । 
जेते कविता-कर्म-निपुण, ते कहें छाड़ि सक ॥-- 
निकरत द्वाक्षामध्य भाग जो चिकनी रस-मूर । 
तिनका अ्रति-माघुये भाग्य में जिनके निरभर ॥ 
तिन बानिन को सकल-जग-वंदित जो आचाय-पदु । 
तेहि' कहु मोते अन्य को धन्य भोगिदहदे छहि प्रमद ॥ 
एक कविजी (पण्डितराज ) कहते हैं कि--सुमेरु पर्वत की 
तरहटी से लेकर मल्याचल से घिरे हुए खमुद्र के तर तक, जितने 
कविता करने में चतुर पुरुष हैं, वे साफ साफ कहें कि--दाखों 
के अन्दर से निकलनेवाली चिकनी रसधारा की मधुरता का भाग्य 


( २३२ ) 


जिन्हें प्राप्त है--अर्थात्‌ जे उनके समान मधुर हैं, उन वाणियों 
के आचाये-पद का अनुभव करने के लिये मेरे भ्रतिरिक्त श्रौर 
कान पुरुष धन्य है, यह सेाभाग्य और किसे प्राप्त हो सकता 
है ? उसका अधिकारी ते एक में ही हूँ । 

यहाँ अपनी कविताश्रों को अन्य कविताओं के समान न 
समभना--सबसे उत्कृष्ट समकना--विभाव है, श्रौर अन्य 
कवियों का तिरस्कार करने के अभिप्राय से इस तरह के वाक्य 
का प्रयोग करना अनुभाव है। इस ( गबे ) का किसी अंश 
में असूया भी पुष्ट करती है। 

वीर-रस की ध्वनि में उत्साह प्रधान होता है और गय॑ गुप्त 
रहता है, और इस ध्वनि में गये प्रधान रहता है। यही 
उससे इसमें विशेषता हे । जेसे---बीर-रस के प्रसंग में जे 
“यदि वक्ति गिरां पति: खयम्‌...!, यह उदाहरण दिया गया है, 
उसमें “बृहस्पति श्रेर सरखती के साथ भी मैं वाद करूँगा! 
इस कथन से जो उत्साह ध्वनित दह्ोता है, उसको सब पण्डितों 
से में श्रधिक हूँ? इस रूप में ध्वनित हे।नेवाल्ञा गये पुष्ट करता 
है, न कि उपयुक्त पद्म की तरह 'प्रथिवी पर मेरे अतिरिक्त 
पन्य कोई नहों है? इस प्रकार स्पष्ट बेन किए हुए चिढ़ा देने- 
वाले वचनरूपी श्रजुभाव से प्रधानतया प्रतीत होता है । 

१३--निद्रा 

श्रम-झादि के कारण जो चित्त का सुंद जाना 

हे, उसे “निद्रा! कहते हैं। नेत्रों का मिंच जाना, अंगों 


( २३३ ) 


का निश्चेष्ट हो जाना-आदि इसके अनुभाव हैं। उदाहरण 
लीजिए-- 
सा मदागमनबृ हिततेषा जागरेश गमिताखिलदे।षा । 
वेधधिताउपि बुबुधे मधुपैन प्रातराननजसारभल॒ब्धेः ॥ 
५ ५ )९ >८ 
मम आवन ते मसुदित वह जागि गमाई रात । 
मुख-सेारभ-ले।भी मधुप बोधेहु जगी न प्रात ॥ 
नायक अपने मित्र से कहता है कि--मेरे श्रा जाने से 
उसकी प्रसन्नता में बाढ़ आ गई श्रौर उसने सब रात जागरण 
करके बिताई | प्रातःकाल के समय भुख की सुगन्ध के लेभी 
मोंरों के जगाने पर भी वह न जग सकी | 
यहाँ रात्रि में जगने का श्रम विभाव है और भोंरों के 
जगाने पर भी न जगना अनुभाव है । 
१४--मति 
शास्चरादि के विचार से जो किसो बात का 
निणय कर लिया जाता है, उसे 'मति? कहते हैं। 
इसमें निर्भय द्वाकर उस काम को करना और संदेह नष्ट हो 
जाना-भ्रादि अनुभाव होते हैं। उदाहरण लीजिए-.. 
निखिलं जगदेव नश्वरं पुनरस्मिन्नितरां कलेवरम । 
अथ तस्य कृते कियानयं क्रियते हन्त | मया परिश्रम! ॥ 
)८ भ ५९ )९ 


( २३४ ) 
नासमान सब जगत ही तामें पुनि यह काय | 
तेहि हित कितनो करत मैं यह महान श्रम हाय ! 
एक विरक्त पुरुष कहता है कि--( प्रथम ते ) सब जगत्‌ 
ही विनाशशील हे--उसकी कोई वस्तु स्थिर नहीं। श्रौर, फिर 
जगत्‌ में भी यह शरीर सबसे अधिक विनाशशील है। इसका 
कुछ भी पता नहों कि यह श्राज या कल भी रह सकेगा । मुझे 
खेद है कि में उसके लिये यह कितना परिश्रम कर रहा हूँ । 
यहाँ “शरीरमेतज्जलबुट्बुदो पम स्‌ ( प्र्थात्‌ यह 
शरीर जल्ल के बबूले के समान है )”” इद्ादि शास्त्र की पर्या- 
लेचना विभाव है, श्रोर 'हंतः-पद से प्रतीत होनेवाली अपनी 
निंदा, राज-सेवा-प्रादि का त्याग श्रौर तृष्णा की शून्यता-भादि 
अनुभाव हैं। यहाँ फट से मति-भाव का ही चमत्कार प्रतीत 
होता है, से। इस पद्य के ध्वनि! कहे जाने का कारण वही है, 
शान्त-रस नहीं; क्योंकि वह विलंब से प्रतीत होता है। 
१४--व्याधि 
रोग ओर वियेग श्रादि से उत्पन्न हेोने- 
बाला जो मन का ताप हे, उसे व्याधि' कहते हैं । 
इसमें अंगों की शिधिलता श्रौर श्रास-आदि श्रनुभाव होते 
हैं। जैसा कि लिखा है-- 
एकेकशो इन्द्शो वा त्रयाणां वा प्रकोपतः । 
वातपित्तकफानां स्युव्यांधये। ये ज्वरादयः ॥ 
इह तत्म भवे। भातरे! व्याधिरित्यभिधीयते । 


( २३५ ) 


अर्थात्‌ वात, पित्त और कफ नामक देषों के, एक-एक, 
दा-दे। अथवा तीनों के, प्रकोप से जो ज्वर-आदि रोग उत्पन्न 
होते हैं, उनसे उत्पन्न हुई चित्तवृत्ति का नाम, साहित्यशाल्न में, 
“्याधि! कहा जाता है। उदाहरण लीजिए--- 

हृदये कृतशेवलानुषड्भा मुहुरद्भानि यतस्ततः क्षिपन्तोी । 
तदुदन्तपरे मुखे सखोनामतिदोनामियमादधाति दृष्टिम्‌॥ 
८ ८ ५ ५८ 
हिय सेवालनि धारि, श्रैंग इत-उत डारति, छीन । 
पिय-बातनि रत सखिन मुख देत दीठि श्रति-दीन ॥ 

एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि--संवाल्ों को 
हृदय से चिपटाए हुए, अंगों को इधर-उधर पटकती हुई, यह 
( नायिका ) उस ( प्यारे ) की बातों में तत्पर सखियों के मुख 
पर अपनी अत्यन्त कातर दृष्टि डाल्ल रह्दी है---उनकी तरफ बड़ी 
दीनता से देख रही है | 

यहाँ विरह विभाव है और पश्रेगों का पटकना-आदि 
अनुभाव । 

१६--त्रास 

डरपे।क मनुष्य के हृदय में व्याप्रादि भयकर 
जन्तुओ_ं के देखने ओर बिजली की कड़क सुनने 
आदि से जो एक प्रकार की चित्तवृत्ति उत्पन्न हो तो 
है, उसे 'चास” कहते हैं। इसके अनुभाव रोमांच, केपकपी, 
निश्चेष्टता और भ्रम-आदि हैं। जेला कि कहा गया है-- 


( २११६ ) 


ओत्पातिकेमेन! क्षे पत्नास: कम्पादिकारकः । 

अर्थात्‌ उत्पातकारी वस्तुओं से जे मन का विक्षेप होता 
है, उसे “त्रास' कहते हैं, श्रार वह कम्प-शआ्रादि को उत्पन्न 
करता है। उदाहरण लीजिए--- 
आलीषु केलीरमसेन बाला मुहमेमालापमुपालपन्ती । 
आरादुपाकर्ण्य गिरं मदीयां सोदामनोयां सुषमामयासीत्‌ ॥ 

»< )< ५ )< 
बाल बात मम सखिन बिच बार-बार बतरात । 
दूरहि ते मम सबद सुनि लहि बिजुरी-दुति तात ॥ 

नायक अपने मित्र से कहता है कि--बालिका क्रोड़ा के 
जोश में आकर, सखियों में, मेरी बात-चीत को दुद्दरा-दुहरराकर 
कह रही थी; पर, दूर से, ज्योंही मेरी आवाज सुनी, तत्काल 
बिजली का-सा चमका कर गई--देखते-देखते ओम हे! गई । 

यहाँ पति का अपनी बातें सुन लेना विभाव है और भग 
जाना अनुभाव । इस पद्च में लज्जा व्यंग्य हे! यह शंका न 
करनी चाहिए, क्योंकि 'बाल्ला” शब्द के प्रयोग से बालकपन के 
कारण लब्जा आपही निवृत्त हो जाती है भ्रथात्‌ बाल्यावस्था 
में लग्जा नहीं, किन्तु त्रास ही हुआ करता है । 

पर, यदि कह्दो कि यहाँ बाला-पद से नायिका के शिशुत्व 
का बोध कराना अभीष्ट नहीं है, किन्तु उससे नायिका की 
विशेषता ( अल्पवयस्कता ) सूचित होती है; ते यह उदा- 
हरण लीजिए --- 


( २३७ ) 


मा कुरु कशां कराब्जे करुणावति ! कम्पते मम स्वान्तम। 
खेलन्न जातु गेपेरमस्त ! विलम्बं करिष्यामि॥ 

८ 9९ > ) 

करु न काररा कर, केपत हिय, करुनावति अ्रम्ब ! 

गापन सेंग खेलत कबहेुँ करिहें। अब न विलंब ॥ 
अरी दयावती ! तू अपने कर-कमल में कोरड़ा न ले, मेरा 
हृदय धड़क रहा है। मैया ! गोपालों के साथ खेलते हुए 
अब कभी विलंब न करूँगा । यह लीत्ा से गोपकिशोर बने 

हुए भगवान श्रीकृष्णचंद्र की रक्ति है । 
१७--सुप्त 

निद्रारूपी विभाव से उत्पन्न हुए ज्ञानका 
नाम 'सुप्त! हे; जिसे क्राप स्वप्न कह सकते हं। 
इसके अनुभाव हैं बड़बड़ाना-आदि | नेत्र मॉचना-अादि 
ते निद्रा के ही अ्रनुभाव हैं, इसके नहीं; क्योंकि वे स्वप्न के 
कारण नहीं होते श्रौर जे! प्राचीन आचायों ने “अ्रस्या(नुभावा 
निश्चतगात्रनेत्र निमीलनम ( अथात्‌ू इसके अनुभाव शरीर की. 
निश्चेष्टता और नेत्र-मींचना हैं ) ”” इल्ादि लिखा है, से। वे 
अनुभाव यद्यपि निद्रा के कारण अन्यथा सिद्ध हैं भ्र्थांत वे 
केवल स्वप्न में ही नहीं रहते, किंतु बिना स्वप्न के फेवल्ल निद्रा 
में भी रद्दते हैं; तथापि इस भाव में भी वे व्यापक रूप से रहते 
हैं--यह भाव भी उनसे खाली नहीं है; इस कारण लिख दिए 
गए हैं। से यह श्राप भी सोच सकते हैं। उदाहरण ली जिए--- 


( २१८ ) 


“अकरुण | मृपाभाषासिन्धे। | विम्ुश्व ममाश्वलम्‌ , 
तव परिचितः स्नेह! सम्यडः ममे!'त्यमिभाषिणीम्‌ ॥ 
अविरलगलद्ाष्पां तन्‍्वों निरस्तविभूषणोां, 
क इह भवतीं भद्र ! निद्र ! बिना विनिवेदयेत्‌ ॥ 


२५ २५८ २ २५९ 
“हे ऋूठन सिरमौर ! निदेयी ! तजु मम अंचल, 


तेरी जानये नेह भले में” ये कहती कल ॥ 
अविरल आखुन धार ररति कृुशतन गतभूषन । 
प्यारिहिं तो बिन नी द ! करे को देवि ! निवेदन ॥ 

“है दयाहीन ! हे मिथ्या-भाषणों के समुद्र ! मैंने तुम्हारे 
प्रेम का अ्रच्छो तरह पहचान लिया। तुम मेरा पन्ना छोड़ 
दे। ।” इस तरह फहती हुई श्रेर अविरल अ्रश्रधारा बहाती 
हुई भूषणरहित कृर्शागी को, हे कल्याणकारियणी निद्रे ! तेरे 
बिना कान मिल्ला सकता है? देवि! इस तरह मिल्ला देने 
का सौभाग्य केवल तुझे ही प्राप्त है। यह स्वप्न में भी इस 
तरह कहती हुई प्रियतमा का देखनेवाले किसी विदेशगत 
नायक की उक्ति है । 

यद्यपि यहाँ हे निद्रे | तेंने प्यारी की इस तरह की अवस्था 
का निवेदन करके मेरा महान्‌ उपकार किया है” यह बात 
और विप्रलंभ-श्ृंगार दोनों प्रतीति में भरा जाते हैं, तथापि प्रथम 
स्वप्न की ही स्फ्त्ति होती है, भ्रतः इस पद्य में खप्त के ध्वनित 
होने का उदाहरण दिया गया है; पर॑तु यदि इसी पद्य से अंत 
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में वे दोनों भी ध्वनित होते हैं, ते खप्त की अभिव्यक्ति उन्हें 
रेक नहीं सकती । 


१८--विबोध 


निद्रा के न्ठ होने के खअनंतर जे! बोध उत्पन्न 
हेता है, उसे 'विबेध” कहते हैं। निद्रा का नाश 
निद्रा के पूरे हो! जाने, स्वप्न का अंत हो! जाने श्रौर बलवान 
शब्द तथा स्पशे से होता है, इस कारण वे इसके विभाव हैं 
शौर आँखें म्तना, शरीर का मदेन करना आदि अनुभाव हें । 
संक्तेप से उदाहरण लीजिए-- 
नितरां हितयाउ्य निद्रया मे बत ! यामे चरमे निवेदितायाः । 
सुदशा वचन धुणामि यावन्मयि तावत्मचुकेप वारिवाहः ॥ 
५ २५ २५ ( 
पहर पाछले सुनयनिहिं नींद मिठाई आज । 
वचन सुनन पूरब कुपित भया जलद बिन काज ॥ 
नायक अपने मित्र से कहता है--श्रानंद का विषय है 
कि मेरा हित चाहनेवाली निद्रा ने, पिछले पहर में श्रर्थात्‌ 
सबेरा होते-होते, मुभसे मेरी प्रिया का मिलाया; पर न्योंही 
मैं उसका वचन सुनता हूँ, त्योंही मेरे ऊपर जलघर कुपित हो 
गया; उसने गरजकर सब मज़ा किरकिरा कर दिया । 
यहाँ गज॑ना सुनना विभाव है श और प्रिया के वचन सुनने 
के लिये जे। उल्लास हुआ था, उसका नाश प्नुभाव है; पर 
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डसे तकना करके समझ लेना चाहिए, उसका यहाँ स्पष्ट 
शब्दों में वन नहों हे । 

कुछ लोग 'विबाध” को अविद्या के नाश से उत्पन्न होने- 
वाला भी मानते हैं। उनके हिसाब से--- 


नष्टो मोह: स्मृतिलब्धा त्वक्मसादान्पया<च्युत ! 

स्थितेउस्मि गतसंदेह! करिष्ये वचन तव ॥ 
अरजुन कहता है कि--द्ेे अच्युत ! श्रापकी कृपा से मेरा 
मे।ह नष्ट हो! गया और मुझे स्मृति प्राप्त हो! गई श्र्थात्‌ जिन 
बातें को मैं भूल रहा था, वे मुभे फिर से उपस्थित हो गई । 
श्रव में संदेहरहित होकर स्थित हूँ, भ्रापकी आज्ञा का -पात्चन 
करूंगा । इस भगवद्वोता के पद्म को उदाहरण देना चाहिए। 
यहाँ “नितरां हितया(द्य निद्रया मे!”' * * इस पद्य का वाक्याथे 
मेघ के विषय में होननेवाली असूया है?” यह शंका करना ठोक 
नदी । क्योंकि जब पहले विबाध का ज्ञान है। जायगा, तब 
विबाध की भ्रनुवितता का--बे मैके होने का--पता क्षगेगा; 
श्रेर उस के अनंतर होगी अनुचित विवाध के उत्पन्न करनेवाले 
मेघ में असूया । से वह विबाध का मुँह देखनेवाली है 
अतएव विलंब से प्रतोत हेती है, इस कारण उसकी प्रधानता 
नहीं हो सकती । हाँ, उसकी प्रधानता हे! सकती है; पर 
तब, जब कि मेघ के विषय में निदेयता आ्रादि का बोध कराने- 
वाला कुछ भी हो । इसी तरह यहाँ खप्त-भाव भी वाक्याथे 


( ९४९१ ) 
नहीं हे सकता; क्योंकि मेघ की गजेना से उसके नाश का ही 
बाध होता है, उसका नहीं । पर, यदि कद्ठोा कि--यहाँ मूल 
पद्य में मेघ के लिये बारिवाह? शब्द है, श्रेर वारिवाह शब्द का 
अथे पनभरा (जल भरनेवाला) भी द्वोता दे; से इस तरह के 
निेृष्ट शब्द के प्रयोग से असूया ध्वनित दो सकती है; कार स्वप्न- 
भाव की शान्ति की ध्वनि को ते श्राप भी स्वोकार कर चुके हैं । 
ते हम कहते हैं कि--लाओे, असूया और स्प्नभाव की शांति 
के साथ इस भाव का संकर (मिश्रण) स्वीकार कर लेते हैं | 
निम्नल्षिखित पद्म को ते इस भाव के उदाहरण में नहीं 
देना चाहिए--- 


गाठमालिड्रय सकलां यामिनीं सह तसरथुषीम्‌ । 
निद्रां विहाय स प्रातरालिलिड्राउ्थ चेतनाम्‌ ॥ 
९ )< ओर )९ 
करि आलिड्डन सब रजनि रही नींद जो साथ । 
तहि तजिके' अब वह परयथो प्रात चेतना-हाथ ॥ 
एक दशक कहता है कि--जे! नींद रात भर गहरा 
आलिंगन करती रही---जिसने उसे पूर्णतया अ्रपने वश में कर 
रखा था उसने, उसे छोड़कर, अब प्रात:काल चेतना को 
आलिंगन किया हे | 
क्योंकि यहाँ जे चेतना शब्द है, उसका अथ विबोध है, 
ध्रत: वह वाच्य हो! गया है। से “जिस तरह एक सत्यप्रतिज्ञ 
र्‌०-०-१ ६ 
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नायक, उपभोग के लिये, दे! नायिकाओं का दे।--प्रथंक्‌ 
प्रथक--लमय देकर, यथेचित समय पर एक नायिका को भोगने 
के अनंतर, दूसरे समय पर, उसे छोड़कर, दूसरी नायिका 
को भागता है; वैसे ही इसने भी रात्रि में निद्रा को और 
प्रात:काल में चेतना का आालिंगन किया है?” । यह समासोक्ति 
( अल्नड्गर ) ही यहाँ प्रकाशित होती है । 


१८--अभषे 


दूसरे के किए हुए सपमान आदि अनेक 
अपराधों से उत्पन्न होनेवाली ओर मान तथा 
वचनों की कठारता आदि के उत्पन्न करनेवाली 
जो एक प्रकार की चित्तवृत्ति है, उसे 'अमष” कहते 
हे । पहले ही की तरह कारणों का विभाव और कायों का 
अनुभाव समझ लेना चाहिए। उदाहरण लीजिए -- 


वक्षोजाग्र पाणिना55प्रृष्य दूरे 
यातस्य द्रागाननाब्जं प्रियस्य | 
शाणाग्राम्यां भामिनी लाचनाभ्यां 
जाष जाष॑ं जोष॑प्रेवाउवतस्थे || 
7८ न्‍( ५ २९ 


पिय चूचुकनि दुबाइ कर गया दूर ततकाल। 
तेहि' मुख जाइ-जाइ-जोइ रहि भामिनि करि चख ढाल॥ 
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प्रियतम कुचों के अग्रभाग का हाथ से दबाकर तत्काल 
दूर चल्ला गया; और क्रोधयुक्त नायिका, जिनके अग्रभाग छाल 
हे। रहे हैं ऐसे, नेत्रों से देखती देखती चुप रह गई । 

यहाँ श्रकस्मात्‌ स्तनों फे ध्रग्मभागों का स्पशे करना विभाव 
है श्रेर नयनां की ललाई तथा टकटभ्ी लगाकर देखना 
अनुभाव हैं । 

यहाँ आप पूछ सकते हैं कि स्थायी-भाव क्रोध श्र 
प्रचारी-भाव अमर्ष में क्या सेद है? इसका उत्तर यह है 
कि--दे।नों के विषय भिन्न भिन्न हैं--यही भेद है। श्र 
विषयों के भिन्न होने का बोध उनके कार्यों की विलक्षणता से 
होता है। देखिए, क्रोध के कारण झट से प्रतिपक्षो के 
नाश आदि में प्रवृत्ति होती है श्रेर अमर्ष के कारण केवल 
चुप रहना-आदि ही होते हैं। तात्पये यह कि वही भाव 
जब कोमलावस्था में रहता है ते! श्रमष कहल्ताता है और 
उत्कट श्रवस्था को प्राप्त हो! जाता हे ते क्रोध | 

२८ --अ्रवहित्थ 

हु श्रादि अनुभावों को, लज्जा शआदि के 
कारण, छिपाने के लिये जो एक प्रकार की चित्त- 
वृत्ति उत्पन्न होतो है, उसे 'अवहित्थ” कहते है । 
जैसा कि लिखा है-- 

अनुभावपिधानार्थोज्व हित्यं भाव उच्यते । 

तद्विभाव्यं भयत्रीटाधाष्टथ कैटिल्यगारवे: । 


( २४४ ) 


अर्थात्‌ अनुभावों का छिपाने के लिये जो भाव उत्पन्न 
होता है, उसे 'अवहित्थ” कहते हैं। उसके विभाव भय, 
लज्जा, धृष्टता, कुटिलता श्रार गौरव होने चाहिएँ। जैसे-- 


प्रसंगे गापानां गुरुष महिमान' यदुपते- 
रुपाकण्ये स्विद्यत्पुलकितकपाला कुलवधू: । 
विषज्वालाजाल भगिति वमतः पत्रगपतेः 
फणायां साइचये' कथयतितरां ताण्डवविधिम्‌ ॥ 
औ( (८ २ ८ 
गोपनि बातनि करी, गुरुन बिच, परम बड़ाई | 
जदुपति की, कुलनारि सुनी, से अश्रति मन भाई ॥ 
भए कपोलनि सेद-सलिल अरु पुलकनि पांती। 
होन लग्यो भ्रति हरख प्रकट वाकोा इहि भांती ॥ 
से विषन्‍मकारनि माल अ्रति वमत कालि फनिपति फननि। 
निरतन की कहिबे लगी बात सखिन अ्रचरज-करनि ॥ 
एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि--गोपों ने, प्रसंग 
आ जाने पर, गुरुजनों के बीच में, भगवान कृष्णचंद्र की 
बड़ाई कर दी । पास में बेठी हुई एक कुलनारी ने भी यह 
प्रसेग सुन लिया । फिर क्या था, प्रेम के कारण कपोलों पर 
पसीना श्रौर रोमांच उत्पन्न हे गए | कुलवधू ने देखा कि अब 
सब चैपट हुआ जाता है, ह्रतः उसने विषज्वाला के समूद्द 
का सपाटे से उगलते हुए अ्रहिराज कालिय के फरण्णों पर 
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( भगवान कृष्ण के ) नृत्य का आश्चये-सहित वर्णन करना 
प्रारंभ कर दिया, जिससे लोग समझ लें कि यह स्वेद और 
रोमांच कृष्ण से प्रेम के कारण नहीं, किन्तु उनके पराक्रम- 
वगोन के कारण हुआ है | 

यहाँ लण्जा विभाष है श्रौर वेसे ( भयंकर ) कालिय सपे 
के फर्णों पर तांडव करने की कथा का प्रसंग अनुभाव है। 
इसी तरह भयादिक के द्वारा उत्पन्न द्वोनेवाले अवहित्थ-भाव 
का भी उदाहरण समभ लेना चाहिए । 


२९१---उग्रता द 


तिरस्कार तथा अपमान शादि से उत्पन्न हे।ने 
बाली इसका क्या कर डालू” इस रुप में, जा 
चित्तवृत्ति हातो हे, उसे उग्रता' कहते हैं। जैसा 
कि लिखा है-- 


उपापराधे5सदहोषकीत्तन चोरधारणम््‌ । 
विभावाः स्थुरथे। बन्धो वधस्ताडनभत्सने । 
एते यत्राउनुभावास्तदाश्य निदयतात्मकम्‌ ॥ 


अर्थात्‌ राजा का अपराध, #ूठे दोषों का वर्णन और 
अपने चेर को रख लेना ये जिसमें विभाव हें श्रौर बॉधनां, 
मारना, पीटना और धमकाना ये अनुभाव हों, वह “उपग्रता? 
होती है, जे कि निरदेयतारूप है। .जैसे-- 
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अवाप्य भड्“ं खल सद्गराज्रणे नितान्तमड्राधिपतेरमज्ञलम | 
परप्र भावं मम गाण्डिवं धनुविनिन्दतरते हृदयं न कम्पते ॥ 
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रन-अ्रगन लहि करन ते अशुभ पराजय आज । 
निंदत मम गांडिव धनुष तुबव हिय कंप न लाज ॥ 
रणांगण में अंगराज करणे से अत्यंत अ्रमंगल हार खाकर 
तू श्राज मेरे परम प्रभावशाली गांडीव धनुष की निंदा कर रहा 
है। तेरा हृदय कंपित नहीं होता !! यह करणोे से पराजित 
झोर गांडीव की निंदा करते हुए युधिष्टिर के प्रति भ्रजुन 
की वक्ति है | 
यहाँ युधिष्टिर की की हुईं गांडीव धनुष की निंदा विभाव 
है और मारने की इच्छा अनुभाव | 
यहाँ यह भी समझ लेना चाहिए कि--'अ्रमष श्रै।र 
उग्मता में कुछ भेद नहीं है? यह कह देना उचित नहीं; क्योंकि 
पहले जो अ्रमर्ष की ध्वनि का उदाहरण दिया गया है, उसमें 
उग्रतां नहीं है; से श्राप दोनों उदाहरणों का मिलाकर स्पष्ट 
समझ सकते हैं। तात्पये यह कि भ्रम निर्देयतारूप नहीं 
श्रौर यह तद्रूप होती है। न इसे क्रोध ही कह सकते हैं; 
क्योंकि वह स्थायी-भाव है शौर यह संचारी भाव। भर्थांत्‌ 
यही भाव जब स्थायीरूप से श्रावे तो क्रोध समझना चाहिए 
धर संचारीरूप से भावे ते उम्रता । 


( २४७ ) 
२२---उन्माद 


वियेग, परम श्रानंद ओर महा-आपर्पत्ति से 
उत्पन्न होनेवाली, जो किसो मनुष्य अथवा वस्तु 
में किसी दूसरें मनुष्य अथवा वस्तु की प्रतोति 
होतो हे, उसे 'उन्माद' कहते हें। यहाँ “उत्पन्न होने- 
वाली? तक का जो कथन है, वह सीप में चाँदी के भान- 
रूपी श्रम में इस लक्षण की श्रतिव्याप्ति न होने के लिये है 
क्योंकि वहाँ नेत्र दोष और भ्रन्धकार श्रादि कारण है न कि 
वियाग श्रादि । उदाहरण लीजिए-- 
“अकरुणहदय प्रियतम ! मुश्चामि लामितः पर॑ नाउहम” । 
इत्यालपति कराम्बुजमादाया5डलीजनस्य विकला सा ॥ 
)९ >९ )< ५९ 
“अकरुन -हिय पिय ! तोहि है। ना छोरें अब पाह ।?! 
यों बोलत गहि कर-कमल श्रालिन का अ्रकुलाइ ॥ 


वह सखी के हाथ को पकड़कर “हे निदेय हृदयवाले 
प्रियवम ! में ( जो छोड़ चुकी से छोड़ चुकी ) अब इसके 
बाद तुम्हें छेड़ती ही नहीं ।!” इस तरह विकल होकर बातें 
करती रहती है। यह प्रवास में गए हुए और अपनी प्रिय- 
तमा के समाचार पूछते हुए नायक के प्रति किसी संदेश- 
वाहिनी--दूती--की शक्ति है। 

यहाँ प्यारे का विरह विभाव है और असंबद्ध--बेमेल--- 
बातें करना श्रनुभाव है। उन्माद का यद्यपि व्याधि-भाव में झेत- 


( २४८ ) 


भाव हो। सकता है, तथापि इसे जो प्रथक लिखा गया है, से 
यह समभने के लिये कि इस व्याधि में अन्य व्याधियों की 
अपेक्षा एक प्रकार की विचित्रता हे--श्रथांत्‌ अ्रन्य रोगों से 
इस रोग का ढंग कुछ निराला ही है। 
२३--मरण 

रोग आदि से उत्पन्न होनेवाली जो मरण के 
पहिले को मूच्छारूप अवस्था है, उसे 'मरण” कहते 
हँ। यहाँ 'प्राणां का छट जाना? रूपी जे। मुख्य मरण है, 
उसका ग्रहण नहीं किया जा सकता; क्योंकि ये जितने भाव हैं, 
वे सब चित्तवृत्तिरूप हैं, उसमें उस प्रकार के मरण का कोई 
प्रसंग ही नहीं। दूसरे, शरीर-प्राण-संयोग हे अझादि सभी 
व्यभिचारी भावों का कारण है। वह ऐसा कारण नहीं कि 
केवल काये की उत्पत्ति के पूरे ही वत्तेमान रहे, किन्तु ऐसा 
कारण है जो काये की उत्पत्ति के समय भी रहता है। इस 
झरवस्था में मरणभाव मुख्य मरण ( शरीर-प्राण-वियोग ) रूप 
में नहीं लिया जा सकता; क्योंकि उसकी उत्पत्ति के समय 
शरीर-प्राथ-संयोग उसका कारण नहीं रह सकता। पश्रतः 
मरण के पूवेकाल की चित्तवृत्ति ही यहाँ मरणनामक व्यभि- 
चारो भाव है। क्‍योंकि उसकी उत्पत्ति के समय शरीर-प्राण- 
संयोग रहता है। उदाहरण लीजिए-.. 

दयितस्य गुणाननुस्मरन्ती 

शयने सम्प्ति या विलेकिताअसीत्‌ । 


( २४७ ) 


अधुना खलु हन्त ! सा कृशाड्री 
गिरमड्रीकुरुते न भाषिताउपि ॥ 
)९ ५९ > ५ 
जेहिं पिय-गुन सुमिरत अबहिं सेज विलेकी हाय ! 
अब वह बालति ना सुतनु थके बुलाय बुलाय ।। 
एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि--जिसको, अभी, 
प्रियतम के गुणों का स्मरण करते हुए, शय्या पर, देखा था, 
हाय ! वह कृशांगी, इस समय, बुलाने पर भी नहों बेलती--- 
उसकी जबान बंद हो गई है । 
यहाँ प्यारे का विरह विभाव है और जबान बंद हो जाना 
अनुभाव । इस पद्म में हंतः अ्रथवा हाय” पद अत्यंत उप- 
कारक है, अतः यद्यपि यह भाव वाक्य भर का व्यंग्य है, तथापि 
यहाँ पद का व्यंग्य हे! गया है। इससे “भाव यदि पद से 
व्यंग्य हो ते उसमें अधिक विचित्रता नहों रहती” यह 
कथन परास्त हो जाता है। “'प्रियतम के गुणों का स्मरण 
करते हुए?” इस कथन से यह बात सूचित होती दे कि-- 
“यहाँ ध्वनित होनेवाली जे अंतिम अवस्था है, उसमें भी 
उसे प्यारे के गुणों का विस्मरण नहीं हुआ था”, श्रौर 
वह श्रेत में अभिव्यक्त होनेवाले विप्रलंभ-#गार को अथवा 
करुण-रख के स्थायी-भाव शोक को पुष्ट करती हे। यहाँ 
यह समझ लेने का है कि यह भाव, संदभ में, इस वाक्य 
के झनंतर आनेवाले दूसरे वाक्य से यदि नायिकादिक के पुन- 


( २४० ) 


जीवन का वर्णन किया जाय, तब तो विग्रल॑भ को, अन्यथा 
करुण-रस को, पुष्ट करता है | कवि लोग इस भाव का प्रधान- 
तया वर्णन नहीं करते; क्योंकि यह भाव प्राय: श्रमंगल है । 
२४--वितक 

संदेह ञ्रादि के अ्रनन्तर उत्पन्न हानेवालो 
तकना के “वितकक' कहते हु ॥ वह निश्चय के श्रनु- 
कूल ( उत्पादक ) होता है। जेसे-- 
यदि सा पिथिलेन्द्रनन्दिनी नितरामेव न विद्यते श्रुवि । 
अथ मे कथमस्ति जीवित न विना55लम्बनमाश्रि तस्थितिः ॥ 


८ २५ २९ २ 
“जनक-सुता महि पर नहीं?” यह बच जो आदेय । 


ते। किमि मम थिति ? रहत ना बिन अधार आधेय ॥ 

. यदि जनकनंदिनी प्रथिवी पर सर्वथा है ही नहीं; तब 
फिर मेरा जोवन किस प्रकार विद्यमान है; क्योंकि बिना 
झ्राधार के आधेय ( आधार में रहनेवाली वस्तु ) की स्थिति 
नहीं रहती । तात्पये यह कि जनकनंदिनी ही इस जीवन 
का आधार है, उसके चले जाने पर यह रह ही केसे सकता 
है? यह भगवान्‌ रामचंद्र का अपने मन में कथन है । 

यहाँ “सीता प्रथिवी पर है अथवा नहीं” यह संदेह 
विभाव है ओर पद्म में वशित न होने पर भी श्राक्षिप्त मांह 
तथा अँगुलियों का नचाना अ्रनुभाव है। “इस पद्म का व्यंग्य 
चिंता है?” यह नहीं कहा जा सकता; क्योंकि चिंता किसी 


( २५१ ) 


निश्चय को हो उत्पन्न करे, यह नियत नहीं है। दूसरे, इन 
देने भावों के विषय भी भिन्न भिन्न मिलते हैं। देखिए, चिंता 
का आकार है “क्या होगा?! “केसा होगा”? इत्यादि; और वितक 
का आकार है “प्राय: इसका ऐसा होना उचित है?” यह | एवं 
अ्रथोन्तरन्यास अल्लड्टगर के रूप में ' बिना आधार के,..... 2 
इत्यादि कथन भी वितक के ही प्रनुकूल है, चिंता के नहीं । 
२५४-- विषाद 
वाजण्छित के सिद्ध न होने तथा राजा ओर गुरु 
खादि के अपराध श्ादि से उत्पन्न हेगनंवाले पश्चा- 
त्ताप का नाम विषाद' हे। उदाहरण लीजिए--- 
भास्करसनावर्त याते जाते च पाण्डवोत्कर्ष । 
दुर्योधनस्य जीवित ! कथमिव नाउ्द्यापि नियांसि ॥ 
(३ 4५ ८ रु 


अथए करन महारथी लट्ठी पांडवनि जीत। 
कुरुपति के जीवन न तू अजहू भयेा व्यतीत ॥ 


दुर्योधन अपने-झाप कद्दते हैं कि--सूर्यसुत कणे के अस्त 
हे। जाने और पांडबों का विजय हो जाने पर भी, हे करणे के 
दशेन पर्यत ही जीनेवाले, अथवा ग्यारह प्रक्ौहिणियों के 
पतियों से प्रथाम किए जानेवाले, यद्वा प्रताप से पांडवों के तेज 
को न गिननेवाले, किंवा पांडवों को वनवासादि दुःख देनेवाले 
दुर्योधन के जीवन ! तू भ्राज भी किस तरह नहीं निकल रहा 
है? क्या भ्रब भो और कोई दुःख देखना शेष रह गया है ९ 


( २एर२ ) 


यहाँ श्रपने अपक+ और शत्रुओं के उत्कर्ष का देखना विभाव 
हैं और जीवन के निकलने की चाहना श्रौर उसके द्वारा 
आाक्षिप्त मुंह नीचा करना आदि अलुभाव हैं। इसी विषाद 
की ध्वनि का, “दुर्योधन के?! यह भ्र्थातर-संक्रमित वाच्य- 
ध्वनि--जिससे भ्रत्यंत दुःखीपन श्रादि व्यक्त होता है--पश्रनु- 
ग्रहदीत ( परिपुष्ट ) करता है। “यह पद्म “त्रास-भाव” की 
ध्वनि है?” यह शंका करना उचित नहीं; क्योंकि परमवीर दुर्यो- 
धन को त्रास का लेश भो स्पर्श नहीं कर सकता । न चिता 
की ही ध्वनि कही जा सकती है; क्योंकि उसका यह निश्चय 
है कि “मैं युद्ध करके मरूँगा ।” देन्य की ध्वनि मानें सो भो 
नहीं; क्‍योंकि सब सेना का क्षय होने पर भी उसने विपत्ति को 
गिना ही नहीं। वीर-रप्त की ध्वनि भी नहों बन सकती; क्‍योंकि 
वह अपने वचन में मरण को अपना रक्षक कह रहा है; और 
“उत्साह! का प्राण है दूसरे को नीचा दिखाना, से। वह यहां है नहीं 
ओर बिना उसके 'वीर-रस” की बात उठाना ही अनभिज्ञता है । 

निम्नलिखित पद्य को विषादध्वनि का उदाहरण कहना 
उचित नहों--- 

अयि ! पवनरयाणां निरदेयानां हयानां 
इलथय गतिमहं ने। सदर द्रष्टमीहे । 
श्रुतिविवरममी मे दारयन्ति प्रकुप्य- 
द्रुजगनिभभ्ुुजानां बाहुजानां निनादाः। 
२५ २५ ८ ९ 


( २५४५३ ) 


करु हरुए रे ! नक निदेयी हय-गन की गति । 
हैं। ना चाहत समर देखिबा, कंपत मे मति॥ 
क्रुद्ध सर्प-सम उम्र भझुजनवारे छुत्रिन के। 
सुनि सुनि नाद विदीणे होत मम छिद्र श्रतिन के॥ 
भीरु पुरुष विराट-पुत्र उत्तर अपने सारथि बृहन्नल्ावेषधारी 
अ्रजुन से कह रहा है--ए भैया ! तू इन निर्देयी धोड़ों की गति 
को मंदी कर दे, में युद्ध देखना नहीं चाहता | देख ते, क्रोधी 
सपे के समान जिनकी भुजाएं हैं, उन क्षत्रियों के नाद मेरे 
कानें फे छिद्रों को विदीणे किए देते हैं--उन्हें सुन सुनकर मेरे 
कानों के परदे फटे जा रहे हैं । 
यहाँ त्रास ही प्रतीत हो रहा है, इस कारण विषाद की 
प्रतीति नहीं हे! सकती । पर यदि किसी अंश में प्रतीति मान भी 
लें, तथापि उसका भी त्रास में ही अनुकूल होना ड्चित है; से 
वह इस योग्य नहीं कि इस काव्य का उसकी ध्वनि कहा जाय | 
२६--श्रोत्सुक्य 
“यह वस्तु मुझे इसी समय प्राप्त हे। जाय” इस 
इच्छा के ज्रेत्सक्य” कहते हं । वांछित का न प्राप्त 
होना इसका विभाव होता है श्रौर शीघ्रता, चिंता आदि 
श्रनुभाव होते हैं। जेसा कि कहा गया है--- 
संजातमिष्टविरहादुद्दीम्रं प्रियसंस्मृतेः । 
निद्रया तन्द्रया गात्रगारवेण च चिन्तया | 
अनुभावितमाख्यातमेत्सुक्यं भावकाविदेः ॥ 


( २५४ ) 


अर्थात्‌ वांछित के विरद्द से उत्पन्न होनेवाला श्रौर प्रिय की 
स्मृति से उद्दोपन किया जानेवाला, तथा जिसके निद्रा, आलस्य 
शरीर का भारीपन श्र चिता प्रनुभाव हैं, उस भाव को, भावे 
के समभनेवालों। ने, भ्रैत्सुक्य”' कहा है । उदाहरण लीजिए-- 

निपतद्बाष्पसं रोधम्ुक्तचा श्वल्यता रकम्‌ । 

कदा नयननीलाब्जमालेकेय मगीरश! ॥ 

५ > > > 


परत ऑआसुवन रोध हित भू थिर तारा जासु। 
नेन नील-नीरज वहे कबें निरखिहों तासु ॥ 


नायक के जी में आा रहा है कि--( जिस समय में चलने 
छ़गा, उस समय , इस भय से कि कहीं श्रपशकुन न हो जाय , 
गिरते हुए आँसुओ। के रोकने से जिसके तारा ने चंचलता छोड़ 
दी थी--स्थिर हो रहा था, क्योंकि यदि वह थोड़ा भी दिलता 
ते। संभव था कि आँसू गिर पड़ते, गृगनयनी के, उस नयन- 
रूपी नीलकमल को कब देख । 
२७---भावेग 
खनरथ की अधिकता के कारण उत्पन्न हेने. 
वाली चित्त की संभ्रम नामक वृत्ति के आवेग' 
कहते हैं। उदाहरण लीजिए-- 
लीलया विहितसिंधुबंधनः से।5यमेति रघुवंशनन्दन! । 
दर्पदुवि लसिते दशानन; कुत्र यामि निकदे कुलक्षयः ॥। 
२५ 


>८ >< २८ 


( २५५ ) 


लीला ते बाँध्ये जलथधि से यह रघुपति श्रात । 
द्रप भरयो दुसवदन, कहे जाएँ, निकट कुलधात ॥ 


जिन्होंने लीला से समुद्र का सेतु तेयार कर दिया, वे रघु- 
वंशनंदन---रामचंद्र--ये आा रहे हैं; श्रैर रावण है पूरा धमंडी--- 
वद्द कभी ऋुकनेवाला नहीं। अन्न, में कहाँ जाऊँ, कुल का 
नाश बिलकुल नजदीक आ गया है--कोई बचाव की सूरत 
नहीं दिखाई देती । यह मंदेदरी का मन-ही-मन कथन है । 

यहाँ रघुनंदन का आना विभाव है और 'कहाँ जाऊँ! इस 
कथन से अ्रभिव्यक्त होनेवाला स्थिरता का अभाव ग्रनुभाव है। 
यहाँ यह नहीं कहा जा सकता कि इस पद्य में चिता प्रधान- 
तया अभिव्यक्त द्वोती है; क्‍योंकि “कहाँ जाऊँः इस कथन से 
स्पष्ट प्रतीत होनेवाले स्थिरता के अ्रभाव से जिस' तरह उद्वेग 
की प्रतीति होती है, उस तरह चिता की नहीं होती । परंतु 
श्रावेग के आस्वादन में, उसके परिपाषक रूप से, गाणतया, 
चिंता भी अनुभाव में आ जाती है । 

२८--जड़ता 

चिता, उत्कंठा, भय, विरह ओर प्रिय के शनि: 
के देगने सुनने ख्रादि से उत्पन्न हानिवाली ओः 
अवश्य करने येग्य कार्यों के अनुसंधान से रहिः 
जा चित्तवृत्ति हातो है, उसे 'जड़ता? कहले हैं 
यह मोह के पहले श्रौर पीछे उत्पन्न हुआ करती है। जैस 
कि कह्दा गया है-- 


( २४५६ ) 
कार्याविवेको जडता पश्यतः थ्रृण्वतोउपि वा । 
तद्रिभावाः प्रियानिष्टदशनभ्रवणे रुजा ॥। 
अनुभावार्त्वमी तृष्णीम्भावविस्मरणादय: । 
सा पूव' परते वा स्यान्मेहादिति विदां मतम्‌ ।। 
अथांत्‌ देखते भ्रथवा सुनते हुए भो कत्तेव्य का विवेक न 
होने का जड़ता कंहते हैं । उसके विभाव हैं प्यारे अथवा प्यारी 
के अनिष्ट का देखना-सुनना तथा रोग; और चुप हो जाना, भूल 
जाना--आदि अनुभाव हैं। वह मोह के पहले श्रथवा पीछे 
उत्पन्न हुआ करती है। यह विद्वानों का मत है। उदाहरण-- 
यदवधि दयिते विलेचनाभ्यां 
सहचरि ! देववशेन दूरतेा5भूत्‌ । 
तदवधि शिथिलोकितो-मदीये 
रथ करणेः प्रणये। निजक्रियासु ॥ 


»८ 
जब त सखि ! दयितहि दुई कीन्ह लेचननि दूर । 


तब त॑ मम इंद्विन क्रिया करी शिथिलरू भरपूर ॥ 
नायिका अपनी सखी से कहती है--हे सहेली ! देवाधीन 
होने के कारण जब से प्रियतम आँखें से दूर हुए हैं, तब से 
मेरी इंद्रियों ने श्रपने अपने कार्मा से प्रेम शिधिल कर दिया 
है--अब वे काम करना चाहती ही नहीं । 
यहाँ प्यारे का विरह विभाव है श्रौर श्रांख-कान श्रादि 
इंद्रियां का अपने अपने ज्ञानों में प्रेम शिथिल् कर देना--अ्र्थात्‌ 


( २४५७ ) 


आ्रॉँख अादि से रूप आदि का जैसा चाहिए वैसा ज्ञान न 
होना अनुभाव है। मोह में नेत्रादिकों से देखना आदि काये 
होते ही नहीं; परंतु इस भाव में यह बात नहीं | इस भाव में 
वस्तुओं के दशेन ध्यादि तो होते हैं; पर, प्रायः, उनका विशेष 
रूप से परिचय नहीं होता--अ्रथात्‌ न जानना मोह का काम 
है श्रोर जेसा चाहिए वैसा न जानना जड़ता का | यही उससे 
इसमें विशेषता है। इसी कारण उदाहरण-पद्मय में 'शिधिल 
कर दिया है? लिखा है, छोड़ दिया है? नहीं । 
२७८--भ्रालस्य 
अत्यन्त तृप्त हैे। जाने तथा गर्भ, रोग और परि- 
श्रम झादि के कारण जे। चित्त का काय से विमुख 
होना है, उसे आलस्य' कहते हू । इसमें न झशक्ति 
होती है श्रोर न कत्तेव्य-अ्कत्तेव्य के विवेक का अ्रभाव: शत 
कार्य न करने रूपी अनुभाव के समान होने पर भो ग्लानि और 
जड़ता से इसका भेद है। उदाहरण लीजिए--- 
निखिलां रजनीं प्रियेण दूरा- 
दुपयातेन विवाधिता कथाभिः | 
अधिक नहि पारयामि वक्त म्‌, 


सखि ! मा जल्प, तवा5ध्यसी रसज्ना | 
२९ 5 2५ हर 


पिय आए अति दूर ते करी बात सब रात । 
तुव रसना सखि ! ल्ेह की हों ना बे।लि सकात ॥ 


२०-२७ 


( रण ) 


पतिदेव दूर से आए थे, उन्होंने सब रात भर अनेक 
कथाएँ समभाई' । सो हे सखी ! में अधिक नहों बोल 
सकती; तू बात न कर; मालूम होता है तेरी जीभ ते लोह की 
है, तू क्या थकती थोड़े ही है। यह, पति के आने के दुसरे 
दिन, बार बार रात का वृत्तांत पूछती हुईं सखी के प्रति रात 
में जगने से आलस्ययुक्त, किसी नायिका की दक्ति है । 

यहाँ रात में जगना विभाव है श्रेर अधिक बोलने का 
अभाव अनुभाव। जड़ता का नियम है कि वह मोह से 
प्रथम अ्रथवा पीछे हुआ करती है; पर इसमें यह बात नहीं; 
से श्राल्मस्थ में यह एक श्रौर भी विशेषता है | 

यहाँ एक बात और समभ लेने की है! वह यों है--- 
यदि यह माना जाय कि यहाँ. जो कथा-शब्द श्राया है, वह 
असली बात छिपाने के लिये लाया गया है; अतएवं भ्रविव- 
ज़ितवाच्य है। से “कथा” शब्द का असलो अ्रथे है सुरत; 
कर उसका व्यंग्य है नायिका का श्रत्यंत श्रमयुक्त दाना। तो, जो 
श्रम-भाव श्रभिव्यक्त होता है, वह भले ही आलस्य का परि- 
पोषक रहै; क्योंकि जो आ्रालस्य श्रम से उत्पन्न हुआ है, उसमें 
श्रम का पोषक होना अनिवाये है। पर, इसका प्रथे यह नहीं 
है कि जहाँ जहाँ आल्स्य द्वोता है, वहाँ उसका विभाव श्रम 
ही होता है। अतएव जहाँ श्रत्यंत ठृप्त होने आदि से पाहतस्य 
उत्पन्न होता है, वहाँ आलस्य का विषय श्रम नहीं द्ोता, 
किंतु भ्रति-तृप्ति आदि होते हैं । 


( २५७ ) 


--अ्रसूया 
दूसरे का उत्कष देखने ख्रादि से उत्पन्न होने 
वाली और दूसरे की निदा ञ्रादि का का ण, जो 
एक प्रकार की चित्तवृत्ति होंतो है, उसे 'असया! 
कहते हैं । इसी को 'असहनः? अथवा “अ्रसहिषणता? 
आदि शब्दों से भी व्यवहार किया जाता है। जैसे-- 
कुत्र शैवं धनुरिदं के चाउंय॑ं प्राकृतः शिशु: 
भंगस्त॒सर्वे्हत्रां कालेनेव विनिमितः 
८ 2८ ८ २९ 
कहाँ शम्भु को धनुष यह कह यह प्राकृत बालू । 
याकेा मंजन तो किये सरब-सहारी काल ।।' 
कहाँ यह शिव का धनुष और कहाँ यह साधारण बालक; 
इसका भंग ते सब वस्तुओं के संहार करनेवाले काक्ष ने दी 
कर दिया । इसका भावाथे यह है कि इस धनुष का, इतने 
समय तक पड़े रहने के कारण, अपने आप ही चूरा हो गया 
दै, प्न्यथा यह काम इस साधारण क्षत्रिय बालक--रामचं द्र-- 
के वश का नहों है। यह, शिव-धनुष को तेड़नेवाले भगवान्‌ 
रामचंद्र के पराक्रम को न सहनेवाले, उस सभा में बैठे हुए, 
राजाओं का कथन हे । 
यहाँ श्रोमान दशरथनंदन के बल का सबसे उत्कृष्ट दिखाई 
देना विभाव है और साधारण बाल्कक” इस पद से प्रतीत हेपे- 
वाली निंदा अनुभाव है। 


( २६० ) 


वृष्णालेलविलाचने कलयति प्राचीं चकारव्रने 
मान मुश्वति किश्व कैरवकुले, कामे धनुधु न्वति । 
माने मानवतीजनस्थ सपदि प्रस्थातुकामेज्धुना 
धातः ! कि नु विधा विधातुम्मुचिता धाराधराडंबरः ॥ 
>< २५ २५ 4 
चंचछ नेन चकार तृषित हे प्राचिहि' जावत, 
कुमुद हु छांड़त मान रहे जे अब लें सोवत। 
घुनत धनुष मदुनेश मान हू तजत मानिनिनि । 
कष्दा उचित या समय विधे ! विधु पे कादम्बिनि॥ 
कवि विधाता से कहता है#--चकोरें का समूह श्राशा से 
चंचल्त नेत्र किए हुए पूबे दिशा को स्वोकार कर रहा है-- 
टकटकी लगाकर उसी तरफ देख रहा है, कुमुदों के बूंद भी 
मैन छोड़कर चटक रहे हैं, कामदेव भ्पने धनुष को कंपित 
करके टंकार शब्द कर रहे हैं श्रेर मानिनियों का मान प्रस्थान 
करना चाहता है--कमर बाँधे खड़ा है; हे विधाता | ऐसे समय 
में क्या आपको यह उचित है कि चंद्रमा पर मेघाडंबर करें | 
राम | राम |! पश्रापने बहुत बुरा किया | 


# यह पद्म किसी ऐसे अवसर पर लिखा गया प्रतीत होता है 
जब कि किसी राजकुमार की उपस्थिति की श्रत्यन्त आवश्यकता थी; परंतु 
वह किसी देवी कारण से उपस्थित न हो सका। क्योंकि “प्रस्तुतराज्- 
कुमारादिबृत्तांतस्य ”” इत्यादि आगे का ग्रंथ तभी संगत हो सकता है । 

“-अनुवादक 


( २६१ ) 


यहाँ, यद्यपि “विधाता की उच्छें खलता आदि के दिखाई 
देने से उत्पन्न होनेवाली श्रेर उसकी--भ्रनुचितका रितारूपी--- 
निंदा के प्रकाशित होने से अनुभव में आनेवाली, विधाता के विषय 
में, कवि की असूया अभिव्यक्त द्वोती है?” यह कहा जा ख़कता 
है; तथापि यहाँ जो श्रसूया फे कार्य और कारण वर्णन किए 
गए हैं, वे ही श्रमषे के काये और कारण हे। सकते हैं; अतः 
कार्य-का रणों की समानता के कारण वह भ्रम से मिश्रित ही 
प्रतीत द्वाती है, उससे रहित नहीं । यदि आप कहें कि इसी 
तरह पआपके पूर्वोक्त उदाहरण (कुत्र शैबम्‌... ...) में भी अमष 
और असूया का मिश्रण क्‍यों नहीं कह्दा जा सकता ? ते 
इसका उत्तर यह है कि--जिस तरह दूसरे पद्म में विधाता का. 
अपराध स्पष्ट प्रतीत दाता है कि उसने राजकुमार को ऐसे 
ध््रावश्यक समय पर उपस्थित न रहने दिया; इस तरह भग- 
वान्‌ राम का कोई अपराध नहों है, जिससे कि कवि की तरह 
वीरों का भी प्रमर्ष अभिव्यक्त हो। आप कहेंगे कि धनुष- 
भंग करके राजाओं का मानमद्दन कर देना रामचंद्र का भी 
ते अपराध है। से यह कहना ठोक नहीं; क्‍योंकि अत्यंत 
उन्नत काये करना वीर-पुरुषों का खभाव है--वे उसे किसी का 
दिल दुखाने के लिये नहीं करते । 

अब, यदि आप कहें कि--यहाँ चंद्रमा का वृत्तांत ते 
प्रसंगप्राप्त दे नहीं; अतः यह मानना पड़ेगा कि उसके द्वारा 
प्रसंगप्राप्त राजकुमारादिकों का वृत्तांत ध्वनित होता है; से 


( २६२ ) 


इस पद्म को असूया-भाव की ध्वनि मानना ठीक नहीं । ते 
इसका उत्तर यद्द है कि--एक ध्वनि का दूसरी ध्वनि से विरोध 
नहीं है--अर्थात्‌ एक ही पद्म साथ-ही-साथ दे। भ्रथों की भी. 
ध्वनि हो! सकता है; क्योंकि यदि ऐसा न माने ते महावाक्य 
को ध्वनियों का अवांतर वाकक्‍्यों की ध्वनियों के ख्राथ होना 
श्रोर अ्रवांतर वाक्यों की ध्वनियों का पदों की ध्वनियों के साथ 
होना, कहीं भी, न बन सकेगा । 
३१---अपस्मार 
वियेग, शेक, भय और घृणा श्रादि की अधि- 
कता तथा भ्रूत-प्रेत के लग जाने आदि से जे रक 
प्रकार का रोग उत्पन्न हो जाता है, उसे 'अपस्मार! 
कहते हैं। इसकी भी गणना यद्यपि व्याधिभाव' में ही हो! 
जाती है, तथापि इस्रे जे विशेष रूप से लिखा गया है, से इस 
बात को सममभ्राने के लिये कि 'वीभत्स” श्रौर भयानक? रसों 
का यही ब्याधि अंग होती है, श्रन्य नहीं। परन्तु विप्रलंभ- 
श्रृंगार के तो श्रन्यान्य व्याधियाँ भी अंग हा सकती हैं। 
उदाहरण लीजिए--- 
हरिमागतमाकण्ये मथुरामन्तकान्तकम्‌ । 
कम्पमानः श्वसन कंसे। निषपपात महीतले ॥ 
२५ ५ २५ २५ 
झंतक के अ्रतक हरिहि मथुरा आए जानि। 
सांस लेत अ्रु कपत महि पर.यो कंस भय मानरि ॥ 
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कवि कद्दता है--काल के भी कालरूप भगवान श्रोकृष्ण- 
चंद्र को जब मथुरा में आ्राए सुना तो कंस कंपित हा गया, उसे 
साँस चढ़ने लगा श्रौर प्रथिवी पर गिर पड़ा । 

यहाँ भय विभाव है और कॉपना, अधिक साँस लेना तथा 
गिर पड़ना श्रादि अनुभाव हैं। 


३२--चपलता 
शअमष आदि से उत्पन्न होनेवाली झ्लार कठेर 
वचन आदि के उत्पन्न करनेबाली चित्तवृत्ति 
के 'चपलता” कहते हं। जैसा कि कहा है-- 
अमपप्रातिकूल्येष्योरागद्र पाथ मत्सरः । 
इति यत्र विभावा: स्युरनुभावास्तु भत्स नम्‌ ॥ 
वाक्पारुष्य' प्रहारथ ताडन॑ वधबन्धने । 
तच्चापलमनालाच्य कार्यकारित्वमिष्यते ॥ इति ॥ 
अर्थात्‌ जिसमें अमर्ष, प्रतिकूलता, ईर्ष्या, प्रेम, द्वेष प्रौर 
अ्रसहिघुता ये विभाव हों श्रौर धमकाना, वचन की कठोरता, 
चेट पहुँचाना, पीटना, मारना और कैद करना ये अनुभाव हों, 
उसे “चपलता” कहते हैं; जिसे कि (बिना सोचे विचारे काम 
करना! समझक्िए | उदाहरण लोजिए---- 
अहितत्रत ! पापात्मन ! मैवं मे दशेया5ः्ननम्‌ । 
आत्मानं हंतुमिच्छामि येन त्मसि भावितः ॥ 
4 है ... 3९ >< 


( २६४ ) 
अहित नियम तुव, पापमय, मेहि सुख न यें दिखाय । 
हों। आपुहि' मारन चद्तत जेहि' ताहि' दिय उपजाय ॥ 

है अनिष्टकारी नियमों के पालन करनेवाले दुरात्मन ! 
तू इस तरह मुझे मुख मत दिखा । में अपने को मार देना 
चाहता हूँ, जिससे कि तू उत्पन्न किया गया है। यह हिरण्य- 
कशिपु का, प्रह्माद के प्रति, उस समय का, कथन है, जब कि 
उसे उसकी भगवद्धक्ति फे हटने का कोई उपाय न सूक पड़ा । 

यहाँ भगवान के द्वुष के द्वारा उद्दी्त किया हुआ पुत्र का 
द्वेष विभाव है श्रोर आ्रात्महत्या की इच्छा अनुभाव । 

यहाँ यह न कहना चाहिए कि---इस पद्य में 'अ्रमष” दी 
व्यंग्य है; क्योंकि सदा से ही भगवान्‌ से प्रेम करनेवाले प्रह्ाद 
के साथ हिरण्यकशिपु का जो श्रमषे था, वह बहुत समय से 
संचित था; अत: यदि अमषे फे कारण ही उसकी श्रात्महत्या 
की इच्छा हुई---यह माना जाय, ते इस इच्छा का इस समय 
दी पहले बार होना नहीं बन सकता; यदि यह इच्छा उसी 
कारण से हुई द्वाती ते इतने वर्षों तक ही क्‍यों न दो गई 
दवाती। अब, जब कि वह इच्छा पहले-पहल उत्पन्न हुई है, ते 
उसका कारण भी पहले-पहल उत्पन्न हुआ है--यह मानना 
चाहिए। तथ पुरानी चित्तवृत्ति जे अमष है, उससे भिन्न 
चपलता नामक चित्तवृत्ति ही उसका कारण सिद्ध होती है। 
पर, यदि कद्दो कि भ्रात्महत्या ग्रादि का कारण अमष 
की अधिकता ही दै, पञ्रत: यहाँ उसी की श्रभिव्यक्ति माननी 


( २६५ ) 


चाहिए; ते हम कहते हैं कि अधिकता भी वस्तु के स्वाभा- 
विक रूप से ते बिलक्षण होती है--अर्थात्‌ खाभाविक रूप में 
श्रौर अधिकता में भेद होता है, यह ते। अवश्य ही मानना 
पड़ेगा | बस, ते। उसी पदाथे का नाम चपलता है; अर्थात्‌ 
प्रकृष्ट भ्रमष ही चपल्लतता कहलाता है ! 
३३-- निरवेद 
जो नोच पुरुषे में गालियाँ मिलने, तिरस्कार 
होने, रोगी हे! जाने, पिट जाने, दरिद्र होने, 
वांछित के न मिलने ओर दूसरे की संपत्ति देखने 
आदि से और उत्तम पुरुषों में अवज्ञा आदि से उत्पन्न 
हातो है ओर जिसका नाम विषयों से द्वंष हे, 
तया जिसके कारण रोना, लंबे साँस ओर चेहरे 
पर दोनता श्रादि उत्पन्न है| जाते हैं, उस चित्त- 
वृत्ति का नाम '“निवद' है। उदाहरण लीजिए-- 
यदि लक्ष्मण ! सा मृगेक्षणा न मदीक्षासरणि' समेष्यति । 
अम्नना जडजीवितेन मे जगता वा विफलेन कि फलम्‌ ॥ 
+५ +५ ९५ ५ 


छछुमन, जो वह मगनयनि मे नेननि ना आय । 
या जड़जीवन अरु विफल जग ते का फल हाय ॥ 


श्रोरामचंद्र सीता के वियोग में लक्ष्मण से कद रहे हैं--- 
हे लक्ष्मण | यदि वह मृगनयनी मेरे नेत्रपणथ में न झावेगी--- 
मुझे न दिखाई देगी, तो इस जड़--भर्थात्‌ चेष्टा-रहित--जीवन 
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से भ्रथवा निष्फल जगत्‌ से क्या फल है| मेरे लिये न यह 
जीवन काम का है, न जगत्‌ | 
यहाँ यदि श्राप शंका करें कि “निवंद?! शांत-रस का 
स्थायी भाव है, से। इस पद्म को शांत-रस की ही ध्वनि क्‍यों 
न मान लिया जाय, भाव की ध्वनि क्यों माना जाय; 
ते इसका समाधान यह है कि जो निर्वेद शांत-रस का 
स्थायी भाव है, वह नित्य और अनित्य वस्तुओं के विवेक से 
उत्पन्न हुआ करता है; पर यह वेसा नहीं है; से। इस निर्वेद 
के कारण यह पद्म रस की ध्वनि नहीं कहा जा सकता । 
३४--देवता आ्रादि के विषय में रति 
जैसे-.. 
भवद्द्वारि क्रुध्यज्जयविजयदण्डाहतिदल- 
त्किरीटास्ते कीय इव विधिमहेन्द्रपभ्नतय! । 
वितिष्ठन्ते युष्मन्नयनपरिपातेत्कलिकया 
वराकाः के तत्र क्षपितमुर ! नाकाधिपतयः ॥ 
है २५ २५ २५ 
क्रीधयुक्त जय-विजय-दंड की गहरी चोटन। 
दलित किरीट, सुकीट-सरिस, विधि ओ बलसखूदन ॥। 
नेनपात की चाह रहें ठाढ़े तुब द्वारे | 
कान मुरारे ! तहाँ नाकपति हैं बेचारे ॥ 
भक्त की भगवान्‌ के प्रति उक्ति है कि--है मुरारे! श्रापके 
द्वार पर, क्रोधयुक्त जय-विजय नामक पाष॑दों के डंडों की चोटों 
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से जिनके किरीट टूटे जा रहे हैं, वे ब्रह्मा श्र महेंद्र आदिक 
देवता, झापके नेन्रपरिपात की--एक बार अच्छी तरह देख 
लेने की--उत्कंठा से खड़े रहते हैं, फिर बेचारे खर्ग के खामी 
यम, कुबेर आदिक कौन चीज हैं--.उन्हें ते! गिनता ही कान है । 

यद्यपि आप कह सकते हैं कि यहाँ, अपमान सहन 
करके भी भगवान्‌ के द्वार की सेवा करने श्रेर उनके कटाक्ष- 
पात की इच्छा श्रादिः से भगवान्‌ के विषय में त्रह्मादिकों का 
प्रेम अभिव्यक्त नहीं होता, किंतु भगवान्‌ का ऐश्वये वचन 
श्रौर मन के द्वारा श्रवशनीय तथा अज्लेय है? यही श्रमिव्यक्त 
होता है; तथापि हम कहेंगे कि यहाँ कवि का भगवद्विषयक 
प्रेम भ्रभिव्यक्त दाता है श्रेर उसका अनुभाव है उस प्रकार के 
भगवदेश्वय का वन करना । से इसे देवताविषयक रति की 
ध्वनि का उदाहरण मानने में कोई बाधा नहीं । 

पर यदि शाप कहें कि यहाँ प्रधानतया ऐश्वये का ही 
वर्णन है, कवि की रति तो गौण है; ते छोड़िए झगड़ा, यह 
उदाहरण लीजिए--- 


न धन न च राज्यसम्पदं न हि विद्यामिदमेकमर्थये । 
मयि धेहि मनागपि प्रभा ! करुणाभक्डितर ड्रितां दशम॥ 
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ना धन, ना नृप-संपदा, ना विद्या की चाह। 
यही चहैँ। मो पे करहु करुनाभरी निगाह॥ 


( २६८ ) 

भक्त भगवान से कहता है--मैं न धन चाहता हूँ, न राज्य 
की संपत्ति चाहता हूँ श्रौर न विद्या ही चाइता हूँ। मैंते 
एक यही चाहता हूँ कि हे प्रभा--हे मेरे स्रामिन--तू मेरे 
ऊपर, दया की रचना से लहराती हुई दृष्टि का, यदि अधिक 
न हो सके ते थाड़ी सी ही, डाल दे । 

यहाँ धनादिक की अपेक्षा से रहित भक्त की भगवान्‌ 
के कटाक्षपात की अभिलाषा उनके विषय में उसके प्रेम को 
अभिव्यक्त करती है। 

इस तरह संक्षेप से भावों का निरूपण कर दिया गया है। 

भाव ३४ ही क्यों हैं ९ 

अब यह प्रश्न उपस्थित होता है कि भावों की संख्या 
का नियम कैसे हो सकता है, वे ३४ ही क्यों हैं ? क्‍योंकि 
काव्यादिकाँ में श्रनेक स्थलों पर मात्सये, उद्वेग, दंभ (कपट), 
रैष्या, विवेक ,. निर्णय, क्लैब्य ( कायरपन ), क्षमा, कातूहल, 
उत्कंठा, विनय (नम्नता ), संशय और धृष्टता आदि भाव भी 
दिखाई देते रहते हैं, सो यह संख्या ठीक नहीं । इसका उत्तर 
यह है कि पूर्वोक्त भावों में ही उनका भी समावेश द्वो जाता 
है, अतः उन्हें प्रथकू गिनने की कोई झ्रावश्यकता नहीं । यद्यपि 
वास्तव में अ्रसूया से मात्सये का, त्रास से उद्वेग का, अवहित्य 
से दंभ का, भ्रम से इंष्या का, मति से विवेक और निणेय 
का, देन्य से क्लैब्य का, धति से क्षमा का, भेत्सुक्य से कातृहल 
और उत्कंठा का, लब्जा से विनय का, तक से संशय का और 
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चपल्ञता से धृष्टता का सूक्ष्म भेद है; तथापि ये भाव एक दूसरे 
फे बिना नहीं रह सकते--पश्रर्थात्‌ जहाँ भ्रसूया होगी वहाँ 
मात्सये अवश्य ही होगा--इत्यादि; श्रतः इन्हें उनसे प्रथक्‌ नहीं 
माना गया; क्‍योंकि जहाँ तक मुनि ( भरत ) के वचन का 
पालन हो। सके, उच्छु' खलता करना अनुचित है । 
इन संचारी भावों में से कुछ भाव ऐसे भी हैं, जो दूसरे 
भावों के विभाव और अनुभाव हो जाते हैं; जैसे ईर्ष्या निर्वेद 
का विभाव है श्रार अ्रसूया का अनुभाव; चिंता# निद्रा का 
विभाव है श्रार श्रोत्सुक्य का अ्रनुभाव इत्यादि स्वयं सोच 
लेना चाहिए। 
रसाभास 
अच्छा, अब रसाभास की बात सुनिए | उसके लक्षण के 
विषय में कुछ विद्वानों का मत है--“ अनुचित विभाव को 
अ्रालंबन मानकर यदि रति आदि का अनुभव किया जाय ते 
“रसाभास” हो जाता है। रहा यह कि किस विभाव को 
अनुचित मानना चाहिए श्रेर किसको उचित; से यह लोक- 
व्यवहार से समझ लेना चाहिए। अथात्‌ जिसके विषय में 
लोगों की यह बुद्धि है कि 'यह प्रयोग्य है?, वही अनुचित 
है।” पर दूसरे विद्वान इस लक्षण को सुनकर चुप नहीं 
# चिंता का निद्रा का विभाव बताना कहाँ तक ठीक है, इसे 
सहृदय पुरुष सोच देखे । 
। ' ““सलनुवादक 
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रहना चाहते । वे कद्दते हें---इस लक्षण के द्वारा यद्यपि 
मुनिपल्ली आदि के विषय में जो रति आदि होते हैं, उनका 
संग्रह हो जाता है; क्‍योंकि इतर मनुष्य मुनि-पत्नी ध्ादि 
को श्रपना प्रेमपात्र माने यह अनुचित है; तथापि श्रनेक नायकों 
के विषय में होनेवाली ओर प्रियतम-प्रियतमा देने में से केवल 
एक ही में होनेवाली रति का इसमें संग्रह नहों होता; क्योंकि 
चहाँ विभाव ते अनुचित दे नहों, किंतु प्रेम श्रनुचित रूप से 
प्रवृत्त हुआ है; अत: 'अनुचित' विशेषण रति श्रादि के साथ 
क्गाना उचित हे। श्रथांत्‌ यह लक्षण बनाना चाहिए कि 
“जहाँ रति भ्रादि अनुचित रूप से प्रवृत्त हुए हों, वहाँ रसा- 
भास होता है”! । इस तरह, जिसमें अनुचित विभाव आल॑- 
बन हे।, जो श्रनेक नायकों के विषय में हो और जो प्रियतम- 
प्रियतमा दोनों मेंन रहती द्वा, उस रति का भी संग्रह हो 
जाता है। अनुचितता का ज्ञान तो इस मत में भी पृबेवत्‌ 
( लोाक-व्यवद्दार से ) ही कर लेना चाहिए । 
रसाभास रस ही है अथवा उससे भिन्न ? 

रसाभासों के विषय में एक श्र विचार है। कुछ 
विद्वानों का कथन है--““जहाँ रसादि के आभास होते हैं, 
वहाँ रस श्रादि नहों होते श्रौर जहाँ रस आदि होते हैं, 
वहाँ रसाभास श्रादि नहों होते, उन दोनों का साथ साथ 
रहना नियम-विरुद्ध है; क्योंकि जो निर्मेश हो--जिसमें पअलु- 
चितता न दो---डसी का नाम रस है; जेसे कि जो हेत्वाभास 


( २७१ ) 
होता है, वह हेतु नहीं होता ।”” दूसरे विद्वानों का कथन है-- 
“अ्रनुचित होने के कारण स्वरूपनाश नहीं हो सकता श्रधांत्‌ 
वह रस ही है, किंतु देषषयुक्त होने से उन्हें आभास कहा जाता 
है; जेसे कोई अश्व ( घोड़ा ) दोषयुक्त हो, ते लोग उसे 
अश्वाभास कहते हैं ।”? 
उदाहरण ल्ीजिए--- 
शतेनेपायानां कथमपि गतः सोधशिखरं 
सुधाफेनस्वच्छे रहसि शयितां पृष्पशयने | 
विवाध्य क्षामाड़्रीं चकितनयनां स्मेरवदनां 
सनिःश्वासं श्लिष्यत्यहह ! सुकृती राजरमणीम्‌॥ 
>८ . %६ ५८ २८ 
करि सैकरनि उपाय शिखर पे पहुँच्ये महलनि। 
साई अम्ृतफेन-सुचछ्छ सेजा रचि कुसुमनि॥ 
चकितनयनि स्मितमुखी विरह-क्ृशतनु नृप-रमनिहि । 
भेटत, धन्य, जगाइ, उसासनजुत, अश्रम-शमनिहि ॥ 
कवि कहता है-सैकड़ों उपाय करके, किसी प्रकार, 
महल्नों की चोटी पर पहुँचा ओर अम्रत के भागों के समान 
निर्मल पुष्पों की सेज पर सोई हुई कृशांगी का जगाया । उसने 
जगते ही उसे चकित नेत्रों से देखा श्रार उसका मुखकमल्न 
खिल डउठा। भ्रहहद! इस अवस्था में स्थित राजांगना को 
पुण्यवान्‌ पुरुष, साँस भरे हुए आालिंगन कर रहा है । 
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यहाँ जिससे प्रेम करना अनुचित है, वह राजांगना आाल॑- 
बन है। एकांत क्रौर रात्रि का समय आदि उद्दीपन हैं। 
साहस करके राजा के जनाने में जाना, प्राणों को परवा न 
करना, साँस भर जाना और आलिंगन करना आदि श्रनु- 
भाव हैं एवं शंका भ्रादि संचारी भाव हैं। यहाँ प्रेम का 
आलंबन जो राजांगना है, वह लोक तथा शाज्न के द्वारा निषिद्ध 
है, इस कारण रस आभासरूप हो गया है | 

यदि आप कहें कि यहाँ राज-रमणी के निषिद्ध होने के 
कारण रस आभास नहीं हुभा है, कितु राज-रमणो का जो 
“चकितनयना” विशेषण है, उससे यह अभिव्यक्त होता है कि 
उसे पर-पुरुष के स्पशे से न्नास उत्पन्न हो गया है, श्रैर तब यह 
सिद्ध हो जाता है कि नायिका को कामी से प्रेम नहीं है, से 
प्रेम फे अनुभयनिष्ठ--अर्थात्‌ केव्ञ नायक में--होने फे कारण 
रस श्राभास द्वो गया है ते! यह ठीक नहीं; क्योंकि, यद्यपि 
नायिका बहुत समय से इस पर श्रासक्त है, तथापि शंतःपुर 
में पर-पुरुष का जाना सर्वथा श्रसंभव है, अतः 'यह मुझे कान 
जगा रहा है! इत्यादि खमभकर उसे त्रास होना उचित ही 
है। परंतु उसके अनंतर जब उसे उसका परिचय हुआ, ते 
उसने सोचा कि “यह मेरा वह प्रियतम, मेरे लिये प्राणों को 
तिनका समभकर--उनकी कुछ परवा न करके, यहाँ भाया 
है? तब उसे हे उत्पन्न हुआ । इसी हे को. अ्रभिव्यक्त 
करता हुआ राजरमणी का 'स्मेरवदना” विशेषश उसके प्रेम को 
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अभिव्यक्त करता है। परंतु इस पद्य में है नायक के प्रेम की 
ही प्रधानता; क्योंकि पूरे वाक्य का अ्थे वही है--यह पद्म 
डसी के वर्णन में लिखा गया है । 
अच्छा, अब भअ्रनेक नायकों के विषय में प्रेम का उदा- 
हरण सुनिए--- 
भवन करुणावती विशन्ती गमनाज्ञलवलाभलालसेषु । 
तरुणेष॒ विलेचनाब्जमालामथ बाला पथि पातयाम्बभूव ॥ 


है 0 2९ २५ 
विशत भवन, देखे गवन, आयसु चह्तत, दयाल । 
बाल, तरुन-गन पे करी, नैन-नीरजनि माल ॥ 
कवि कहता है--बालिका जब अ्रपने घर में घुसने लगी 
ते। उसने देखा कि माग में युवा पुरुषों की एक टोलो की टोली 
बिदाई के लिये किंचिन्मात्र आज्ञा प्राप्त करना चाहती है। 
करुणावती बालिका से न रहा गया, उसने सब युवाओं के 
ऊपर एक ही साथ नेत्र-कमलों की माला गिरा दी--सभी को 
प्रेमभरी दृष्टि से देख लिया | 
यहाँ, काई-एक नायिका कहों से आ रही थी; रास्ते में 
उसके रूप-यावन ने कुछ युवकों का चित्त चुरा लिया और वे 
लगे उसके प्रीछे पोछ्ले चलने । नायिका जब घर में घुसने 
लगी, ते उसने देखा कि बेचारे युवक अपनी सेवा की सफलता 
समभने के लिये, बिदाई के प्राज्ञारूपो लाभ के लिये, ललचा 
रहे हैं; प्र उसे उनका परम परिश्रम स्मरण हा आया--उसे 
र०--१८ 
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याद आया कि बेचारे कब से पीछे पोछे डोल रहे हैं, से 
दया आा गई, तब नायिका ने उन पर नयन-कमलों की माला 
डाल दी । यह नयन-क्रमलों की माला डालना रूपी जां अनु- 
भाव है, उसके वर्णन से नायिका के प्रेम की अभिव्यक्ति होती 
है, श्रौर 'तरुणेषु! इस बहुबचन के कारण 'वह अनेकों के विषय 
में है! यह सूचित होता है; से। यह भी रसाभास है । 

अच्छा, अब अनुभयनिष्ठा रति का उदाहरण भी सुनिए--- 


श्रुजपञ्न रे ग्रहीता नवपरिणीता बरेण वधूः । 
तत्काल-नालपतिता बालकुरंगीब वेपते नितराम्‌ ॥ 
> > ५ ५८ 
नव दुलूहिन भ्रुज-पींजरे पकरी वर, बेहाल । 
काँपत, ज्यों बालक सूगी परी जाल ततकाल ॥ 
एक सखी दूसरी सखी से कहती है-नई ब्याही हुई 
दुल्लहिन का, वर ने, भुजा-रूपी पीजरे में पकड़ लो; से। वह 
बेचारी तत्काज्न जाल्न में पड़ी हुईं हरिण की बच्चा की तरह 
काँप रही है। 
यहाँ नववधू को प्रेम का थेड़ा भी स्पशे नहीं है, से। रति 
अनुभयनिष्ठ होने के कारण आभासरूप हो गई । जेसा कि 
कहा गया है--- ह 
उपनायकसंस्थायां मुनिगुरुपत्नीगतायां च | 
बहुनायकविषयायां रते तथाउनुभयनिष्ठायाम्‌ ॥ इति ॥ 
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अर्थात्‌ जहाँ उपनायक ( जार ), मुनि और गुरु की स्रो 
के विषय में तथा अनेक नायकों के विषय में प्रेम हो, एवं सल्री- 
पुरुष दोनों में से एक को प्रेम हो श्रैर एक को नहीं, ( वहाँ 
रसाभास हुआ करता है )। यहाँ मुनि और-गुरु शब्द उप- 
लक्षणरूप से श्राए हैं, ग्रत: इन शब्दों से राजादिकाों का भी 
प्रहए समझ लेना चाहिए । 

अच्छा, श्रव बताइए, निम्न-लिखित पद्म में क्‍या व्यंग्य है ? 

व्यानम्राश्वलिताश्चेव स्फारिताः परमाकुलाः । 
पाण्डपुत्रेषु पाश्चाल्या; पतन्ति प्रथमा दशः ॥ 
> > > 2 
परत पांडवन पै प्रथम द्ुपद-सुता के मंज । 
अतिनत, चंचल, विकसित रु अति व्याकुल दग-कजु ।। 
कवि कहता है कि--पांडवों के ऊपर, द्रौपदी की सबसे 
पहलो दृश्टियाँ अत्यंत नम्न, चंचल, विकसित और परम व्याकुल 
होती हुई गिर रही हैं। 

“यहाँ नम्नता से, युधिष्ठिर के विषय में, धर्मात्मा होने 
के कारण, भक्तियुक्त होने का; चंचलता से, भीमसेन के विषय 
में, भारी डील-डोल द्वोने के कारण, त्रास-युक्त होने का; विक- 
सितता से, भ्रजुन के विषय में, अलौकिक वीरता सुनने के 
कारण, दृषेयुक्त होने को तथा श्रत्यंत व्याकुल होने से, नकुल्ल 
और सहदेव के विषय में, परम सुंदर द्वोने के कारण, उत्सु- 


( २७६ ) 
कता को प्रभिव्यक्त करती हुई दृष्टियां के द्वारा द्रौपदी का 
अनेक नायकों के विषय में प्रेम अभिव्यक्त होता है; इस फारण 
यहाँ रस!भास ही व्यंग्य है|!” यह है नवीन विद्वानों का मत | 
पर प्राचीनां# का तो मत है कि “अविवाहित श्रनेक नायकों 
के विषय में होने पर ही रति श्राभास रूप होती है, श्रन्यथा 
नहीं ; अ्रतः यहाँ विवाहित नायकों के विषय में प्रेम होने के 
कारण रस ही है” । 
विप्रलंभाभास 
व्यत्यस्तं लपति क्षण' क्षणमथे। मोा।न॑ समालम्बते 
सवर्मिन्‌ विदधाति किश्व विषये दृष्टि निरालम्बनाम्‌ । 
श्वासं दीधमुरीकरोति न मनागड् षु पत्ते ध्वतिं 
वेदेहीकमनीयताकबलिते हा | हन्त !! लह्ंश्वरः ॥ 
>् ५ य ५ 
अटपट बेोलत बैन छुनहि , छुन मान रहत हे । 
सबहि वस्तु पे देत दीठि, पे कछु न गहत हे ॥ 
लेत सांस श्रति दीह, तनिक हु न धीरज धारत। 
हा! लंकेशहि' जनकसुता-सोंदय सेंहारत ॥ 
तरह अ्रविवाहित श्रनेक नायकों से प्रेम अनुचित होता है, उसी प्रकार 
विवाहितों से भी। सो यहाँ विवाहित-अविवाहित का पचड़ा लगाना 


टीक नहीं, ओर न लक्षण में ही विवाहित-श्रविवाहित के लिये पृथक 
व्यवस्था की गई है। यह है नागेश का श्रभिप्राय । 


( २७७ ) 


श्रीमती जनकनंदिनी के सोंदये से ग्रस्त किया हुश्रा 
लंकेश्वर-रावण बड़ा बेहाल हो रहा है। वह थोड़ो देर अट- 
संट बोलता है ते थेड़ी देर चुप हो जाता है। सब चोजों को 
देखता है, पर उसकी आँखें कहों जम नहों पातों । वह लंबे 
सांस लिया करता है और उसके अगें में तनिक भी धीर5 
नहीं है। कभी हाथ पटकता है कभी पेर, उससे थोड़ा भी 
शांत नहीं रहा जाता । 

यहां सीता के विषय में जे। लंकेश का विरहावस्था का प्रेम 
है, से! अनुभयनिष्ठ --केवल रावण में--हे।ने के कारण श्रेर 
जगदुगुरु भगवान्‌ रामचंद्र की पत्नो के विष्रय में होने के कारण 
आभास” रूप है। उसे (प्रेम का ) अटपट बोलने के द्वारा 
अभिव्यक्त होनेवाला उन्‍्माद, चुप होने के द्वारा व्यक्त हे।नेवाला 
श्रम, आलंवनरहित देखने से अभिव्र्यक्त होनेवाला मे।ह, लंबे 
सॉँसे के द्वारा अमिव्यक्त होनेवाल्ी चिंता और अंगों की 
अरधीरता के द्वारा अभिव्यक्त देनेवाली व्याधि, ये संचारी भाव 
भी जगदगुरु कभी पत्नी के विषय में होने के कारण आभासरूप 
दोकर, पुष्ट करते हैं, श्रैर उनके द्वारा पुष्ट की हुई अभासरूप 
रति इस्र पद्म को ध्वनि ( उत्तमात्तम काव्य ) कहे जाने 
का कारण है । 

इसी तरह क्लेशकारी कुपूत आदि के विषय में बेन किया 
जानेवाला श्रौर वीतराग---प्रर्थात्‌ संसार से प्रेम छेड़ देनेवाले--- 
पुरुषों में वणेन किया जानेवाला शोक, त्रक्षाविद्या के श्रनधि करारी 


( २७८ ) 


चंडाल्लादिकों में वर्णन किया जानेवाला निर्वेद, निंदनीय श्र 
कायर पुरुषों में तथा पिता प्रभ्नति के विषय में व्शेन किए जाने- 
वाले क्रोध और उत्साह, बाजीगर आदि के विषय में वर्णन 
किया जानेवाला विस्मय, गुरुजन भ्रादि के विषय में वर्णन किया 
जानेबाला हास, महावीर में वर्णन किया जानेवाला भय श्रौर 
यज्ञ के पशु के चरबी, रुधिर और मांस आदि के विषय में 
वर्णन की जानेवाली जुग॒ुप्सा 'रसाभास” होते हैं। विस्तार 
हा। जाने के भय से हमने यहाँ इनके उदाहरण नहीं लिखे हैं ; 
सुबुद्धि पुरुषों को चाहिए कि वे सोच निकालें । 
भावाभास 

इसी तरह जिनका विषय प्रनुचित द्वोता है, वे भाव 

भावाभास? कहलाते हैं। जेसे--- 
सर्वेउपि विस्मृतिपर्थ विषयाः प्रयाता 
विद्यापि खेदकलिता -विम्खीबभूव । 
सा केवल हरिणशावकलेचना मे 
नेवाउपयाति हृदयादधिदेवतेव ॥ 
५ > > ५ 
सबे विषय बिसरे, गई विद्या हु विहुलात। 
हिय ते यह अधिदेवि-सम इरिननेनि ना जात ॥ 

सभी विषय विस्मरण के मार्ग में पहुँच गए और विद्या भी 

खिन्‍न द्वेकर विमुख दे गईं; पर केवल वह हरिण के बच्चे के 


( २७७ ) 


से नेत्रवाली, अधिदेवता के समान, मेरे हृदय से नहीं हट रही 
है--आज भी ज्यों की तयों हृदय में बसी है। यह गुरुकुल में 
विद्याभ्यास करते समय, गुरुजी की पुत्रो के लावण्य से मोहित 
हुए पुरुष की अथवा जिसका गमन अत्यंत निषिद्ध है, उस ब्ो 
को स्मरण करते हुए अन्य किसी की--जब वह विदेश में 
रहता था, तब की--वक्ति है | 

यहाँ माला, चंदन आदि इंद्रियों के मे|ग्य पदार्थों में और 
बहुत समय तक सेवन की हुई विद्या में, अपने को छोड़ देने के 
कारण क्ृतन्नता, श्रोर हरिणनयनी ने नहीं छोड़ा इस कारण 
उसकी अल्लैकिकता, व्यतिरेक ( एक अलंकार ) रूप से, श्रभि- 
व्यक्त होती है। पर वे दोनों स्मरति को ही पुष्ट करती हें, 
से 'स्मृति-भाव! ही प्रधान है। इसी प्रकार न छोड़ने में भी 
जा सार्वदिकता ( सब समय रहना ) है, उसे श्रभिव्यक्त 
करनेवाली अधिदेवता# की उपमा भी उसी को पुृष्ट करती है । 
यह स्मृति अनुचित (गुरुकन्या अथवा वैसी ही श्रन्य) के विषय 
में होने के कारण और श्रनुभयनिष्ठ दोने---अथात्‌ केव् नायक 
से संबंध रखने--के कारण 'भावाभास” है। पर, यदि यह माना 
जाय कि यह उस ( हरिणनयनी ) के वर की ही दक्ति है, ते 
यह पद्म भावध्वनि? ही है, यद्द समझना चाहिए । 





कप पप्पू 


४ शास्त्रीय सिद्धांत है कि प्रत्येक वस्तु में एक श्रधिदेवता रहता है, 
ओर वह उसे कभी नहीं छेड़ता । 


( २८० ) 
भावशांति 


जिनके स्वरूप पहलें वणन किए जा चुके हैं, 
उन भावों में से फिसी भी भाव के नाश के। 'भाव- 
शांति! कहते हैं । पर, वह नाश उत्पत्ति के समय का ही 
होना चाहिए--प्रर्थात्‌ भाव के उत्पन्न होते ही उसके नाश 
का वर्गन होना चाहिए, उसके काम कर चुकने के बाद का 
नहीं; क्‍योंकि सहदय पुरुषों को वही चमत्कृत करता है। 
उदाहरण लोजिए-- 


मुश्वसि नांद्ापि स्पं भामिनि ! मुदिरालिरुदियाय । 
इति तन्व्या; पतिवचनेरपायि नयनाब्नकेशशेणरुचि! | 
)९ 9८ ५८ ५८ 
“भामिनि! अश्रजहु न तजसि तू रिस उनई घधन-पति |?! 
गये सुतन-दग-बान रंग सुनि पिय-बच इहि भांति ॥ 

“हे कापने | तू अब भी रोष नहीं छोड़ती, देख ते, 
मेघों की माला उदय द्वो आई है?” इस तरह पति के बचनों ने, 
कृशगी के नेत्र-कमल के कोने में जे। श्ररुगकांति थो, उसे पी 
डाला-- वह उत्पन्न द्वोते होते ही उड़ गई । 

यहाँ प्यारे के पूर्वोक्त वचन का सुनना विभाव है, नेत्र के 
कोने में उत्पन्न हुई ललाई का नाश, श्रधवा उसके द्वारा प्रभि- 
व्यक्त होनेवालो प्रसन्‍नता, श्रनुभाव है ओर इनके द्वारा उत्पत्ति 
के समय में ही रोष का नष्ट हो जाना व्यंग्य है । 


( २८१ ) 


भावोदय 
इसी तरह भाव की उत्पत्ति के भावादय कहते 
हैं। उदाहरण लीजिए--- 


वीक्ष्य वक्षसि विपक्षकामिनीहारलक्ष्म दयितरय भामिनी । 
अंसदेशवलयीकृतां क्षणादाचक्ष निजबाहवरलरीम ॥ 
९ ५ ९ >८ 
देखि भामिनी दुयित-उर हारचिह्न दुख-मूरि । 
गल लिपटी निज-भुजलता कीन्हीं छिन में दूरि | 
क्रोधिनी नायिका ने, प्यारे की छाती पर, सौत के हार का 
चिह्न देखते ही, जो बाहु-लता कंधे के चारों ओर लिपट रही 
थी, उसे तत्काल खींच लिया । 
यहाँ भी प्यारे के वक्ष:स्थल पर सोत के द्वार का चिह् 
दीखना विभाव है औहर उसके कंधे पर से लिपटी हुईं भुजलता 
का खींच लेना अनुभाव है । इनसे रोषादिक व्यंग्य हैं । 
यद्यपि भावशांति में किसी दूसरे भाव का उदय श्रौर 
भावादय में किसी पूर्व भाव की शांति आवश्यक है; तात्पये यह 
कि भावशांति श्रोर भावादय एक दूसरे के साथ नियत रूप से 
रहते हैं; अतः इन देनें के व्यवहार का विषय प्रथक्‌ प्रथक्‌ नहों 
है। सकता । तथापि एक ही स्थल पर दोनों ते। चमत्कारी 
हो। नहीं सकते, और व्यवद्दार है चमत्कार के ह्रधोन-- 
प्र्थात्‌ जो चमत्कारी होगा उसी की ध्वनि वहाँ कही जायगी; 


( ९८२ ) 


अतः दोनों के विषय का विभाग हो जाता है, चमत्कार के 
अनुसार उनको प्रथक्‌ प्रथक्‌ समका जा सकता है।_ # 


भावसंधि 


इसी तरह, एक दूसरे से दबे हुए न है, पर एक 
दूसरे के दबाने की योग्यता रखते हें, रेसे दे। भावों 
के शक स्थान पर रहने के 'भाव-संघधि” कहते हें । 
उदाहरण लीजिए-. 
योवनेाद्रमनितान्तशझ्डिताः शीलशेयेबलकान्तिलोभिताः । 
संकुचन्ति विकसन्ति राघवे जानकीनयननीरजश्रियः ॥ 
)९ ५८ ५ ५८ 
जाबन-उद्गम ते' सु श्रहें जे श्रतिसे शंकित। 
शील, शोय, बल, कांति देखि पुनि जे हैं लेमित ॥ 
ते मिथिलाधिपसुता-नयनकम॒लनि की शोभा। 
सेकुचत विकसत निरखि रामतन लरहि-लहि छोभा ॥ 
एक सखी दूसरी सखी से कहती है--येवन के उत्पन्न हो 
जाने के कारण अत्यंत शंकायुक्त श्रार सच्चरित्रता, शूरवीरता, 
बल ओर कांति के कारण लेभयुक्त श्रीजनकनंदिनी के नेत्र- 
कमलों की शोभाएँ, श्री रघुवर के विषय में, संकुचित श्रौर 
विकसित हो रही हैं । 
यहाँ भगवान्‌ रामचंद्र के अंदर संसार भर से श्रेष्ठ यावन 
की उत्पत्ति का एवं वेसी ही सच्चरित्रता, शूरवीरता आदि 


( शे८३ ) 


का, देखना विभाव है, तथा नेत्रों के संकोच शआऔर विकास 
अनुभाव हैं; और, इनके द्वारा लज्ञा श्रौर श्त्सुक्य नामक 
भावों की संधि व्यंग्य है । 


भावशबलता 


रक दसरे के साथ बाध्य-बाधकता का संबंध 
रखनेवाले स्थवा उदासीन रहनेवाले भावे। के 
मिश्रण के। 'भावशबलता' कहते हैं। मिश्रण शब्द का 
अथे यह है--कि अपने अपने वाक्य में पृथक्‌ प्रथक्‌ रहने पर 
भी, महावाक्य का जो चमत्कारोत्पादक एक बोध होता है, 
उसमें सबका अनुभूत हो जाना । उदाहरण ल्ीजिए-- 
पापं .हन्त ! मया हतेन विहिंत सीता5पि यद्यापिता 
सा मामिन्दुस्ुखी बिना बत ! बने कि जीवित धास्यति। 
आलोकेय कर्थ॑ मुखानि कृतिनां कि ते वदिष्यन्ति माम्‌ 
राज्यं यातु रसातल पुनरिदम्‌, न प्राणितं कामये ॥ 
>( २८ 4 २ 
जे। सीतहि में मुतक तजी हा ! किये। पाप यह । 
मे। विन वन में कहा जिएगी विधुवदनी वह ॥ 
किमि सज्जन-मुख नेन यहे मम देखि सकेंगे। 
अंगुरिन मोहि' दिखाय हाय ! वे कहा कहेंगे ।| 
जाय राज्य पाताल यह मोहि' न याकी चाह हे। 
प्रान हु करें पयान मुहि' इनकी ना परवाह है।॥ 


( रे८७ ) 


सीता का वनवास देने के अनंतर भगवान्‌ राम कहते हैं--- 
अरे । मुझ मस्तक ने सीता का भी (जो पतित्रताओं में 
प्रधान है ) निकाल दिया--यह पाप किया है, हाय ! क्‍या 
वह चंद्रवदनी मेरे बिना जंगल में जी सकती है? में भले 
मानुसां का मुँह कैसे देखूँ। वे मुझे कया कद्देंगे! यह 
राज्य रसातल में जाय, मैं जीना नहों चाइता 

यहाँ 'झरे | मुझ मतक ने! इस शब्द खंड से शप्रसया 
सीता का भी निकाल दिया? इससे विषाद, 'यह पाप किया 
है! इससे मति, 'वह चंद्रवदनी” इससे स्प्न॒त्रि, क्या मेरे 
बिना जी सकती है ?” इससे वितक, मैं भक्ते मानुसों का 
मुँह कैसे देखूँ !! इससे लज्जा, 'वे मुझे कया कहेंगे! इससे 
शंका, श्रार 'यह राज्य रेसातल्न में जाय, मैं जीना नहीं 
चाहता !! इससे निवेद; ये भाव पूर्वोक्त विभावों के द्वारा 
अ्रभिव्यक्त द्वोते हैं श्रेर उनकी यहाँ शवलता हो गई है | 


शबलता के विषय में विचार 


काव्यप्रकाश की टीका लिखनेवालों ने जे यह लिखा है कि 
“उत्तरोत्तर भाव से पूर्व पूवे भाव के उपमदे (दबा दिए जाने) 
का नाम शबलता है”; से। ठीक नहीं; क्योंकि “पश्येत्‌ कश्चि- 
चचल चपल रे! का त्वरा(हँ कुमारी, हस्तालंबं वितर हहहा ! 
व्युत्रम: कासि यासि |?” इस पद्य में शंका, भ्रप्ूया, धृति 
स्वृति, श्रम, देन्य, मति और शओ्रौत्सुक्य भाव, यद्यपि एक दूसरे 


( २८५ ) 

का लेशमात्र भी उपसद नहीं करते--परस्पर किंचिन्मात्र भी 
नहीं दबाते--तथापि स्वयं काव्यप्रकाशकार ने ही, पाँचवें 
उल्लास में, इन सबकी शबलता को राजा की स्तुति में गुणी- 
भूत बतलाया है। यदि आप कहें कि--.'अनंतरभावी विशेष- 
गुण से पूवेभावी विशेष-गुण का नाश हो! जाया करता है?” 
यह नियम है, और चित्तव्ृत्तिरूप भावों का, नेयायिकों के 
सिद्धांत के अनुसार , इच्छा आदि विशेष-गुण में समावेश होता 
है, भरत: बिना पूर्वभाव का नाश हुए उत्तर भाव उत्पन्न ही 
नहीं हो सकता, से आपका कहना ठीक नहीं। ते हम 
कहेंगे कि--आप जिसकी बात कर रहे हैं, वह नाश न ते 
व्यंग्य होता है, न उसका नाम उपभ्दे है, न चमत्कारी ही है 
कि उसे व्यंग्यों के भेदों में प्रथव गिना जाय । इस कारण 
यों मानना चाहिए कि-- 


नारिकेलजलक्षीरसिताकदलमिश्रणे । 
विलक्षणा यथाउ5स्वादे भावानां संहता तथा ॥ 


भ्र्थात्‌ जिस तरह नारियल्ल के जल्लन, दूध, मिश्री श्र 
केलों के मिश्रण में विलतक्षण स्वाद उत्पन्न हे जाता है, उसी 
प्रकार भावों के मिश्रण में भी दाता है। तात्पय यह कि-- 
जैसे पूर्वोक्त नारियल के जल्ल आदि पदाथे, मिलने पर, एक 
दूसरे का स्वाद नष्ट नहीं करते, किंतु सब मिल्लकर, भ्रपना- 
अपना स्वाद देते हुए भी, एक नया स्वाद उत्पन्न कर देते हैं; 


( रे८६ ) 
उसी तरह भाव भी अपना श्रपना आस्वादन करवाते हुए भी एक 
नया भ्रास्वादन उत्पन्न कर देते हैं । 


भावशांति आदि की ध्वनियों में भाव प्रधान 
हेते हैं, अथवा शांति आदि ! 


यहाँ यह समभ लेने का है कि जो ये भावशांति, भावो- 
दय, भावसंधि श्रार भावशबल्ता की ध्वनियाँ उदाहरणों में दी 
गई' हैं, वे भी भावध्वनियाँ ही हैं। जिस तरह विद्यमानता 
की अवस्था में भावों का श्राखादन किया जाने पर अवस्था का 
प्राधान्य नहों, किंतु भावों का प्राधान्य माना जाता है, इसी 
प्रकार उत्पन्न द्वोते हुए, विनाश होते हुए, एक दूसरे से सटते 
हुए श्रार एक साथ रहते हुए श्राखादन किए जाने पर भी 
भावों की ही प्रधानता उचित है; क्योंकि चमत्कार का विश्राम 
वहीं ( भाव की चवेणा में ही ) जाकर होता है, केवल अवस्था ' 
मात्र में नहीं। यद्यपि उत्पत्ति, विनाश, संधि श्र शब- 
क्ता का तथा उनसे संबंध रखनेवाले भावों का--देोनें का-- 
आखादन समानरूप में होता है, अत: कान प्रधान है श्रेर 
कौन श्रप्रधान यह नहों समझा जा सकता; तथापि जब स्थिति 
की अ्रवस्था में भावों की प्रधानता मानी जा चुकी है, तब भाव- 
शांति श्रादि में भी जिनके शांति आदि हैं, उन अभिव्यक्त 
देनेवाले भावों में ही प्रधानता की कल्पना करना उचित है | 
और यदि यह स्वीकार करोगे कि भावशांति श्रादि में भाव 


( र८७ ) 


प्रधान नहीं हैं, कितु गाण हैं श्रेर शांति आदि प्रधान हैं, ते 
जिन काव्यों में भाव व्यंग्य होते हैं श्रेर शांति आदि वाच्य 
होते हैं, उनका आप भावशांति आदि की ध्वनियाँ नहीं कह 
सकते । जेसे कि--- 


उपसि प्रतिपश्चननायिकासदनादन्तिकमश्चति प्रिये । 
सुदशे। नयनाब्नकेणये।रुदियाय त्वरयाउरुणगृतिः ॥ 
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सेाति-सदुन ते निजनिकट पिथ आए रूखि प्रात । 
सुतनु-नयन-काननि उदे भई तुरत दुति रात ॥ 


एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि--विरेधिनी 
नायिका ( सौत ) के घर से, सबेरे के समय, जब प्रियतम 
अपने घर शआ्राए, तो सुनयनी नायिका के नयनकमलों के कोनों 
में कट अरुण कांति उदय दो आराई। 

यहाँ मूल में 'उदियाय” शब्द के द्वारा भाव के उदय की 
प्रतीति वाच्यरूप से ही कराई जा रही है। पर यदि आप 
कहें कि उदय के वाच्य होने पर भी भाव के वाच्य न होने 
के कारण इस काव्य को ध्वनि मानने में कोई बाधा नहीं 
ते हम कह सकते हैं कि आपके हिसाब से जो। प्रधान है 
उदय, वह जब काव्य को ध्वनि कहल्तवाने की योग्यता नहीं 
रखता, तब अप्रधान ( भाव ) के कारण काव्य को ध्वनि 
कहना कैसे बन सकता है? पर हमारे मत में ते! उत्पत्ति 


( रेप८८ ) 


के वाच्य होने पर भी जो। उत्पत्ति से व्याप्त ्रमष-भाव प्रधान 
है, उसके वाच्य न होने के कारण, इस पद्च का 'भावेदयध्वनि! 
कहना उचित ही है । 

इसी तरह श्रापके मत में भाव ध्वनित होता हो श्र शांति 
वाच्य हो, ते वहाँ भी भावशांति की ध्वनि न होगी | जेसे-- 


क्षमापणेकपदये! पदये: पतति प्रिये । 
शेप्र;ः सरोजनयना नयनारुणकान्तयः ॥ 
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छुमा करावन मुख्य थलरू चरन परे जब कांत । 
कम्र॒ठननयनि के नयन की अरुन कांति भद शांत ॥ 
एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि--क्षमा करवाने 
के सर्व प्रधान स्थान चरणों पर पति के गिरते ही कमलनयनी 
क॑ नेत्रों की अरुण काँतियाँ शांत हो गई' । 
यदि आप कहें कि---श्न पद्यों में, शब्दों के द्वारा वाच्य 
जे शांति आदि हैं; उनका अन्वय भ्ररुणकांति के साथ ही है, 
अमर आदि भावों के साथ ते है नहीं; अतः यहाँ अरुणकांति 
के शांति आदि ही वाच्य हुए, न कि उनसे शअ्रभिव्यक्त होने- 
वाले रोषशांति आ्रादि। कारण, व्यंग्य और व्यंजक दोनों 
प्रथक्‌ प्रथक होते हैं--यह ते अ्रवश्य मानना पड़ेगा; से! यहाँ 
अ्ररुणशकाति की शांति के वाच्य होने पर भी रोष की शांति 
व्यंग्य ही रही; क्योंकि अरुणर्कांति की शांति व्यंजक है और 


( रेप ) 


रोष की शांति व्यंग्य । यदि हम कहें कि--अरुणता के रा 
व्यंग्य जे राष है, उसी का वाच्य शांति आदि के साथ प्नन्‍्वय 
दै--अश्थात्‌ हम व्यंग्य का ही वाच्य के साथ श्रन्वय मान लेते 
हैं तो आप कहेंगे, यद्द डचित नहीं । क्योंकि यह सिद्ध 
है कि पहले बाच्य की प्रतीति हाती है,फिर व्यंग्य की; तब यह 
मानना पड़ेगा कि--जिस समय वाच्यों का अन्वय होगा, उस 
समय व्यंग्य डपस्थित ही नहीं हो सकता; फिर बताइए वाच्यों 
के साथ व्यंग्यों का अन्वय कैसा? दूसरे, यदि ऐसा ही मानों 
ते प्रथम-पद्य (उषसि. ..) में 'सुनयनी के नयन-कमलीों में? इस 
वाक्यखंड का अन्वय नहीं हो सकता; क्योंकि श्रमर्ष तो चित्त- 
वृत्तिरूप है, वह आँखें में आवेगा कहाँ से ? अतः उन वाच्य 
शांति आदि का अरुणकांति आदि के साथ ही अन्वय मानना 
ठीक है; से। इन पर्यों में भावशांति आदि वाच्य नहाँ दो सकती । 
पर ऐसा न कहिए। क्योंकि ऐसा मानने पर भी-- 


निवासयन्ती धतिमद्गनानां शोभां हरेरेणदशो धयन्त्या। । 
चिरापराधस्मृतिमांसलोपि रोषः क्षणप्रापुणिका बभूव | 
८ २५ २९ +९ 


स्मति ते अतिबल भट्ट सुचिर अपराधनि गन की । 
कीन्हीं जाने परम विवशता निञ्र तन-मन की।। 
से रिस मिस से कीन्ह भई पाहुनि इक छुन की। 
जुबतिन धीरज-हरनि नबिरखि शोभा हरि-तन की ॥ 


२०५०-१४ 
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एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि--स्त्रियों के धेये को 
बत्ञात्‌ निकाल फेंकती हुईं भगवान कृष्णचंद्र की शोभा भ्वृगनयनी 
ने ज्योंही पान की, त्योंह्दी बहुत समय के अपराधों के स्मरण के 
कारण अत्यंत प्रबल हुआ भी रोष एक क्षण भर का पाहुना हो 
गया--उसका थोड़ा भी साहस न हुआ कि कुछ ते ठहरे । 

इत्यादिक पद्म भी भावशांति की ध्वनियाँ होने लगेंगे। 
क्योंकि यहाँ यद्यपि रोष भाव वाच्य है, तथापि आपके हिसाब 
स्रे जे प्रधान है, वह शांति “क्षण भर का पाहुना हुआ” इस 
झथे से व्यंग्य हे। अरब यदि श्राप कहें कि भाव और 
शांति दोनों का व्यंग्य होना प्रपेज्षित है, ते यह भी ठीक 
नहीं; क्योंकि पूर्वोक्त दोनों पद्मों में शांति रूप से शांति 
(फिर वह रोष की दे! चाद्दे अरुण फांति की ) और इसी 
तरह उदय रूप से उदय (फिर वह अमषे का हो चाहे 
अरुण कांति का ) वाच्य हो गए हैं, श्रतः वे पद्म उन दोनों 
ध्वनियों के उदाहरण न दो सकेंगे। और इस बात को 
स्वोकार कर लेना--कह देना कि हम ते इन्हें भावशांति और 
भावादय की ध्वनियाँ मानते ही नहों, सहदयों के लिये श्रनुचित 
है। अतः यह सिद्ध होता है कि भावशांति श्रादि में भी प्रधान- 
तया भाव ही चमत्कारी होते हैं, शांति आदि ते। गाण होते 
हैं; से। उनका वाच्य द्वोना देष नहीं । 

हाँ, भावों की ध्वनियों से भावशांति श्लादि की ध्वनियों 
के चमत्कार की विलख्षणता में मुल्य कारण यह है कि भाव 


( २€१ ) 


ध्वनियों में भावों का स्थिति फे साथ श्रमष श्रादि के रूप में 
अथवा केवल अमर्ष आदि के रूप में ही आस्वादन होता है; 
पर भावशांति आदि की ध्वनियों में भावों के साथ शांति झोदि 
को अवशस्थावाले होने का भी श्रास्वादन होता है । 
रसे की शांति आदि की ध्वनियाँ क्यों नहीं होतीं ९ 
रसें में तो शातिं आदि द्वोते ही नहीं; क्‍योंकि उनका 
मूल है स्थायी भाव; श्रार यदि उसकी भी उत्पत्ति औ्रौर शांति 
होने लगे ते उसका स्थायित्व ही नष्ट हे! जाय, उसमें और 
साधारण भावों में भेद ही क्‍या रहे ? पर यदि कहो कि 
स्थायी भाव की भी श्रभिव्यक्ति के तो नाश श्रादि द्वोते हैं? 
बस, उनको ही उसके शांति आदि मान लेंगे, स्रो उसमें 
कुछ चमत्कार नहीं; क्योंकि अ्रभिव्यक्ति के नाश फे उपरांत 
रहेगा ही क्या ? इस कारण उसका यहाँ विचार नहीं किया 
जा रहा है। 
रस भाव आदि अलक्ष्यक्रम ही हैं अथवा लक्ष्यक्रम भी ! 
यह जो पूर्वोक्त रति आदि व्यंग्यों का प्रपंच है, वह जहाँ 
प्रकरण स्पष्ट द्वा, वहाँ, जो पुरुष श्रत्यंत सहृदय है, उसे 
तत्काल विभाव, अनुभाव श्रौर व्यभिवारी भावों का ज्ञान हो 
जाता है, श्रौर उसके द्वोते ही, बहुत ही थेड़े समय में प्रतीत द्वो 
जाता है, झ्रत: प्रनुभवकर्ता को कारण श्र काये की पूर्वा- 
परता का क्रम नहों दिखाई पड़ता, से। इसे “प्रत्नक्ष्यक्रमः कद्दा 


( २८२ ) 


जाता है। पर, जहद्दाँ प्रकरण विचार करने के प्रनंतर ज्ञात 
होता हे। श्रोर जहाँ प्रकरण के स्पष्ट होने पर भो विभावादिकों 

तकेना करनी पड़े, वहाँ सामग्री के विलंब के अधीन 
होने के कारण चमत्कार में कुछ मंदापन श्रा जाता है, वह 
धीरे धीरे प्रतीत होता है; से वहाँ यह रति आदि व्यंग्य 
समूह संलक्ष्यक्रम भी होता है। जैसे--“तल्पगतापएपि च॑ 
सुतनु:'****' ” इस्र पद्य में, जो कि पहले उदाहरण में आरा चुका 
है, 'संप्रति! इसके भ्रथे का ज्ञान विलंब से होता' है । से 
उन्हें संलक्ष्यक्रम व्यंग्य भी मानने में काई बाधा नहीं। श्र 
य्रृह भी नहीं है कि रति आदि की ध्वनियाँ जिस प्रमाण से 
प्रहण की जाती हैं, उस प्रमाण से षनकी असंलक्ष्यक्रमव्य॑ग्यता 
सिद्ध होती हो, जिससे कि हमें उन्हें प्रसंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
मानने के लिये बाध्य होना पड़े । तात्पये यह कि वे संल्लक््य- 
क्रम व्यंग्य होते ही न हों, से बात नहीं है। भ्रतएव लक्ष्य- 
क्रमें। के प्रसंग में प्राननदवर्धेनाचाये (ध्यन्यालोककार ) का यह 
फथन है कि “शएवंवादिनि# देवों पाश्व पितुरधा- 
मुखी। लॉलाकमलपचाशि गणयामास पावतो ४ 


यह पद्म 'कुमारसंभव”ः का है। इसका पूवे प्रसंग और अर्थ 
यों है। पावेती देवी की तपस्या से प्रसन्न हैकर भगवान्‌ शव ने उन्हें 
वरण करने के लिये वरदान दिया । और उसका परिपालन करने के 
किये उन्होंने महृषि नारद को पार्वती के पिता पर्वतराज हिमालय के 
पास भेज्ञा । जब वे उससे विवाह प्रसंग की बात कर रहे , उस समय 
की कवि की डक्ति है कि-- 
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इस पय में बालिकाओं के खभाव के अनुसार भी मुख को 
नम्रता सहित खेलने के कमल्नों के पत्रों का गिनना सिद्ध हो 
सकता है; झतः, थोड़े बिलंब से, जब नारदजी के किए हुए 
विवाह के प्रसंग का ज्ञान होता है, तब, पीछे से, लज्जा का 
चमत्कार होता है, से यह ( लज्जा की ) ध्वनि ( अभिव्यक्ति ) 
लक्ष्यक्रम है।” श्र अमिनवगुप्ताचाये ( ध्वन्यालोक की 
टीकालेाचन के कर्त्ता ) का भी यह कथन है कि “रस भाव 
आदि पदाथे ध्वनित ही होते हैं, कभी वाच्य नहीं होते, 
तथापि सभी श्रलक्ष्यक्रम का विषय नहों हैं--श्रथात्‌ वे 
संलक्ष्यक्रम भी हैं ।?? 

पर, यहाँ यह कहा जा सकता है कि यदि ये रसादिक 
संलक्ष्यक्रम भी हों, ते। भ्रनुरणनात्मक ध्वनियों के भेदों के 
प्रसंग में '“अधेशक्तिमूलक ध्वनि के बारह भेद होते हैं?” । यह 
प्रभिनवगुप्त की उक्ति और “से यह बारह प्रकार का दै” 
यह मम्म्ट भट्ट की उक्ति असंगत हो जायगी । क्योंकि व्यंजक 
ध्रथे दे! प्रकार का होता है--एक वस्तुरूप, दूसरा अत्वंकाररूप । 
ध्यौर उनमें से प्रत्येक खतःसंभवी ( अर्थात्‌ संखार में उपलब्ध 
हो सकनेवाला ), कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध ( अथोत्‌ कबिकल्पित कथन 
मात्र से सिद्ध ) और कविनिबद्धवत्तप्रौढ़ोक्तिसिद्ध ( अर्थात्‌ कंवि 
ने जिसका श्रपने प्रंथ में वर्णन किया है, उस वक्ता की प्रोड़ोक्ति 


नारदजी ने पिताजी के पास इस तरह बात की, तो पावेती नीचा 
मुँह करके जा खेलने के कमर थे, उनके पत्रों को गिनने छूगी 
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मात्र से सिद्ध ) इन तीन तीन उपाधियों से युक्त होते हैं; ध्रतः 
जिस तरह व्यंग्य वस्तु और अलंकार ६-६ रूपों में अभिव्यक्त 
होते हैं, उसी प्रकार रखादिक भी ६ रूपों में अ्रभिव्यक्त 
होंगे, शोर इस तरह पूवीक्त भेद / बारह की जगह श्रठारह 
होने चाहिए। 

इसका प्रव्युत्तर यह है कि भ्रभिनवगुप्तादिकों के ह्रभि- 
प्राय का इस तरह वर्शन कर दो कि स्पष्ट प्रतीत होनेवाल्े 
विभाव, अ्नुभाव और व्यभिचारी भावों के परिज्ञान होने के 
झनंतर, क्रम का ज्ञान न होकर, जिस रति आदि स्थायी भाव 
की अभिव्यक्ति होती है, वद्दी रसरूप बनता है, क्रम के छक्तित 
होने पर नहीं । क्योंकि रखरूप होने का अथे ही यह है कि 
स्थायी भाव का, भट से उत्पन्न होनेवाले अलोकिक चमत्कार 
का विषय बन जाना, यह नहीं कि धीरे धीरे समभने के बाद 
उसमें झ्रतौकिक चमत्कार का उत्पन्न हा जाना। श्रतः जिस 
रति-भ्रादि की प्रतीति का क्रम ल्क्षित हो जाता है, उसे वस्तु- 
मात्र--भ्रर्थाव्‌ केवल रति आदि ही--क ना चाहिए, रसादिक 
नहीं । से! उनकी उक्तियों का विरोध नहीं रहता । तात्पये यह 
कि इस तरद्द रस झादि के छ: भेद भी वस्तु के ही अंतग्गंत हो 
जाते हैं, से भ्रठारह भेद लिखने की प्रावश्यकता नहीं रहती । 
पर, इस बात को सिद्ध करने के लिये कि 'झलक्ष्यक्रम द्वाने पर 
ही रस मानना चाहिए और लक्ष्यक्रम होने पर नहीं; युक्ति 
विचारने की आवश्यकता है। भर्थात्‌ इस कथन में कोई युक्ति 
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नहीं है, अ्रतः संलक्ष्यक्रम होने पर भी रस मानने में कोई बाधा 
नहीं# | रहा पू्वोक्त श्रभिनवगुप्त का वाक्य, सा उसमें जो 'रस, 


# यहाँ भी नागेश भट्ट की टिप्पणी है, और मार्मिक है। दे कहते हैं 
कि विभाव आदि की प्रतीति और रस की भ्रतीति में जो सूक्ष्मकआल 
का श्रेतर होता है, जिसे कि क्रम कहा जाता है, उसकी यदि सहृदय 
पुरुष को प्रतीति हो जावे, तो विभावादिकों के और रस के एथक्‌-एथक्‌ 
प्रतीत होने के कारण, रति आदि की प्रतीति के समय भी विभावादिकों 
की प्रतीति एथक रहेगी, ओर इस तरह विगलितवेद्यांतरता--अ्रथांत्‌ रस 
के ज्ञान के समय दूसरे ज्ञातव्य पदार्थों का न रहना-नहीं बन सकती । 
ओर जब तक वह न बने, तब तक उसे रस कहा ही नहीं जा सकता । 
रही रस की विगलितवेद्यांतरता, सो वह' तो सभी सहृदये| का संमत हे, 
अतः आप ( पंडितराज ) का भी है ही । सो इस बात में साधकयुक्ति 
है, फिर इसे युक्तिरहित कहना ठीक नहीं। यह तो है प्राचीन विद्वानों 
की रीति से समाधान । 

अब नवीन विद्वानों का समाधान सुनिए । वे कहते हैं कि--कोई 
पद श्रथवा पदार्थ वक्ता श्रादि की विशेषता और प्रकरण आदि का साथ 
होने पर ही व्यंजक हे। सकता है; अतः यह सिद्ध होता है कि उनके 
सहित ही विभावादिकों का ज्ञाब होने के अनंतर रस की प्रतीति होती 
है, श्रेर विभाव आदि के ज्ञान तथा रस की प्रतीति के मध्य में जो क्रम 
रहता है, उसके न दिखाई देने के कारण श्रलक्ष्यक्रम कहा जाता है । 
अब सोचिए कि यदि प्रकरण श्रादि के ज्ञान का विलंब होने से विभाव 
आदि के ज्ञान में विलंब हे। भी जाय, तथापि, पूु्वोक्त उदाहरण में, 
अलक्ष्यक्रमता में कोई बाधा नहीं होती । क्योंकि विभावादिकों के ज्ञान 
ओर उसके उत्पन्न करनेवाले प्रकरणादि के ज्ञान के क्रम का लेकर 
झलक्ष्यक्रमता नहीं मानी जाती, किंतु विभाषादिकों के ज्ञान से उत्पन्न 
हेननेवाले रस आदि के ज्ञान के क्रम का लेकर मानी जाती है। इसी 
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भाव आ्रादि! भ्रथे लिखा है, वहाँ 'रस भ्रादि! शब्द का अथे 
'रति श्यादि! समझना चाहिए, वास्तविक रस नहीं । 
ध्वनियों के व्यंजक 

से इस तरह यह जो रस श्रादि ध्वनियों का व्यंजक 
निरूपश किया गया है, उसकी अ्रभिव्यक्ति पदों, वर्णों, रच- 
नाओं, वाक्यों, प्रबंधों ( प्रंथों ) श्रौर पद के अशों एवं जो 
अच्तररूप नहों हैं, उन रागादिकों के द्वारा निरूपण की जाती 
है। उनमें से प्रत्येक का विवरण सुनिए-- 

पदध्वनि 

यद्यपि वाक्य के अंतर्गत जितने पद द्वोते हैं, वे सभी 
अपने अपने अरथे को उपस्थित करके, समान रूप से ही, वाक्याथे 
के ज्ञान का साधन होते हैं, तथापि उनमें से कोई एक ही पद 
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श्रभिप्राय के अनुसार “श्रथेशक्तिमूलक के १२ भेद होते हैं?! इस श्रभि 

नवगुप्त की उक्ति को ओर विभाषादिकों के श्रतिरिक्त श्रन्य किसी 
वाच्यार्थ की अपेक्षा से क्रम भी अहण किया जा सकता है, से लक्ष्यक्रम 
होने की उक्ति का--देोनें केा--किसी तरह ठीक कर लेना चाहिए । 
सहृदये| का अनुभव इस बात की साक्षी नहीं देता कि विभावादि की 
प्रतीति के श्रतिरिक्त श्रन्य किसी वाच्यार्थ की प्रतीति होने पर भी विग- 
लितविद्यांतरता हो जाय, कि जिससे वाच्याथे और विभावादि के क्रम 
का ज्ञान होने पर भी रसत्व नष्ट हो जाय। तात्पय यद कि विगलित- 
वेशांततरता विभावादि की प्रतीति ओर रस की प्रतीति का क्रम न 
जानने पर हो जाती है, वाच्याथ ओर विभावादि के क्रम से उससे कुछ 
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काम कर जानेवाला अतएब चमत्कारी होता है कि जिसके 
कारण वाक्य को ध्वनि ( उत्तमात्तम काव्य ) कहा जा सके । 
जैसे-'मंदमाक्षिपति”” श्रथवा ““हरुए रह्ठी उठाय”” इसमें 
“संदसम!” अथवा “'हरुए”?? शब्द | 
वर्ण, रचना ध्वनि 

रचना शऔर भ्रक्षर, यद्यपि पदों श्र वाक्यों के अंतर्गत 
देकर ही व्यंजक होते हैं, क्योंकि प्रथक्‌ रचना शऔर अ्रक्षरमात्र 
ते व्यंजक पाए नहीं जाते; अतः यह कहा जा सकता है कि 
वैसी रचना श्रौर बे से युक्त पद श्र वाक्य व्यंजक होते 
हैं। से उनकी व्यंजकता में जे! पदाधथ विशेष रूप से रहने- 
वाले हैं, उन्हीं में इनका भी प्रवेश हो जाता है, अतः इन्हें 
खतंत्र रूप से . व्यंजक मानने की आवश्यकता नहीं रहती, 
तथापि पदों श्रौर वाक्‍्यों से युक्त रचना और वे व्यंजक है 
अ्रथवा रचना औ्रार वर्ण से युक्त पद और वाक्य; इन दोनों में 
से एक बात को प्रमाणित करने के लिये कोई साधन नहीं है, 
इस कारण प्रत्येक की व्यंजकता सिद्ध हे। जाती है। जेसे कि 
घड़े का कारण चाकसहित डंडा माना जाय अथवा डंडा- 
सहित चाक; इनमें से जब एक बात को सिद्ध करने के लिये 
कोई प्रमाण नहीं है, तबव--चाक श्र उसे फिराने का डंडा-- 
देनों प्रथक प्रथक्‌ कारण मान लिए जाते हैं। सो वर्ण श्रौर 
रचना को भी प्रथक्‌ व्यंजक मानना अनुचित नहीं। यह तो है 
प्राचीन विद्वानों का मत । 
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परंतु नवीन विद्वानों का उनसे मतभेद है। वे कहते हैं 
के--व्ण और उनकी भिन्‍न भिन्‍न प्रकार की वेदर्भी आदि 
(चनाएँ माधुये आदि गुणों का ही अभिव्यक्त करती हैं, रसें 
को नहीं; क्‍योंकि ऐसा मानने में एक ते व्यथे ही रखादिकों 
के व्यंजकों की संख्या बढ़ती है; दूसरे, इसमें कोई प्रमाण भी 
नहीं। पर , यदि आप कहे कि माघुये आदि गुण रखें में रहते 
हैं, भरत: उन्हें भ्रभिव्यक्त किए बिना फेवल गुणों की भ्रभिव्यक्ति 
कैसे की जा सकती है ? से ठीक नहीं; क्योंकि बिना गुणी 
की अभिव्यक्ति के गुणों की श्रभिव्यक्ति न होती दे--यह कोई, 
नियम नहीं है। देखिए, इस नियम का, नासिका आदि 
तीन इंद्वियों में, भंग हो गया दहै। वे गंध श्रादि गुणों को 
ग्रभिव्यक्त करती हैं, पर उन गुणों से युक्त प्रथिवरी क्रादि 
पदार्थों को नहीं। प्रर्थात्‌ नाक से प्थिवी का श्रनुभव नहीं 
देता, केवल गंध का ही होता है इत्यादि। इस तरद्द यह 
सिद्ध होता है कि गुणी, गुण श्रौर इनके अतिरिक्त अन्य 
तटस्थ पदार्थों को भ्रपने अपने भ्रभिव्यंजक उपस्थित करते हैं; 
फिर वे कभी परस्पर संमिल्ित रूप से और कभी उदासीन रूप 
से उन उन ज्ञानों ( दशेन-श्रवशादिकों ) के विषय हो जाते हैं, 
वैसे ही रस और उनके गुण भी अभिव्यक्ति के विषय होते हैं--- 
प्र्थात्‌ वे प्रथक्‌ प्रथक्‌ व्यंजकों से उपस्थित किए जाते हैं, 
झोर, फिर कभी सम्मिलित रूप से तथा कभी उदासीन रूप से 
ग्रहण किए जाते हैं । सारांश यह कि वर्णों प्रौर रचनाझरें को 


( २<€र्ड ) 
रसे का व्यंजक मानना ठीक नहीं, उन्हें केवल गुणों का 
व्यंजक मानना चाहिए । 
वर्णों श्लेर रचनाओं की व्यंजवता का उदाहरण “वां 
तमालतरुकांतिलंघधिनो स्‌ ...!! इत्यादि पहले बता ही 


चुके हैं । 
वाक्यध्वनि 
वाक्‍्यों की व्यंजकता फा उदाहरण भी “ क्रविभूता यद- 
चधि मधुस्यंदिनी , ... .. ” इत्यादि दिखाया जा चुका है | 
प्रबंधध्वनि 


: प्रबंधों--अ्र्थात्‌ प्रंथों---की व्यंजकता के विषय में सुनिए | 
शांत-रस का उदाहरण है “येगवासि'्ठ” एवं करुण-रस का 
उदाहरण है “रामायण” । और रत्नावल्ो भ्रादि ते श्र गार 
के व्यंजक होने के फारण प्रसिद्ध ही हैं। रहे भाव के उदा- 
हरण, से उनमें मेरी ( पंडितराज की ) बनाई हुई ““गंगा- 
लहरी” आदि पाँच लहरियाँ हैं । 

पदेकदेशध्वनि 
पदों के अंशों की व्यंजक्ता कः उदाहरण, जेसे पूर्वेक्त 
८“ लिखिलमिदं जगदंडकं वहामि”” इस पद्मांश में झत्पाथेक 'कः 
रूपी तद्धित-प्रत्यय वीर-रस का श्रभिव्यंजक है। प्रर्थात्‌ उस 
प्रयय से वाक्य का यह तात्पये द्वो गया, कि यह छोटा स्रा 
जगत्‌ का गोला क्‍या चीज है, जिससे वक्ता का उत्साह, जो 
वीर-रख का स्थायी भाव है, प्रतीत द्वोेता है। इसी तरह 


(६ ३०० ) 
रागादिकों की भी व्यंजकता 
में सहृदयों का हृदय ही प्रमाण है। अ्र्थाव्‌ यदि उनका 
झनुभव है, ते। उसे भी स्वीकार करना चाहिए । 
इस तरह इन रसादिकों के प्रधान होने पर उदाहरण निरू- 
पण कर दिए गए हैं। जब ये गौण हो जाते हैं, तब उनके 
उदाहरण श्रौर नाम ( रसवान्‌ आदि ) वर्णन किए जायेंगे ।* 
एक विचार 
इस विषय में भी विद्वानों का मतभेद है। कुछ विद्वान 
कहते हैं कि-- “जब ये रखादिक प्रधान होते हैं, तभी इनको 
रसादिक कहना चाहिए, श्रन्यथा रति श्रादि ही कहना 
चाहिए। सो गैणता की अवस्था में, “रसवान्‌”? नाम में जो 
रस शब्द है, उसका श्रथे रति आदि ही है, श्वगार 
आदि नहीं ।”! 
द दूसरे विद्वानों का कथन है कि “रसादिक ते वे भी रे 
पर उनके कारण उन काव्यों को ध्वनि ( उत्तमात्तम काव्य ) 
नहीं कहा जा सकता ।?? 
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खेद है कि पंडितराज अपनी इस प्रतिज्ञा का पूर्ण न कर सके। 
उनका ग्रंथ भ्रपूर्ण ही प्राप्त होता है ओर उसमें यह प्रकरण नहीं 


भा सका । 
““अनुवादक 
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